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WARSZTATY MUZYCZNE

Anna Burzyńska

Jan Kanty Pawluśkiewicz 
– artysta totalny

Jan Kanty Pawlu kiewicz to niew!tpliwie artysta 

i cz"owiek niezwyk"y, nieprzewidywalny, multimedialny, 

albo jak mówi! wspó"cze ni obserwatorzy najnowszych 

przemian my li i sztuki – „transwersalny” – co spróbuj# 

wyt"umaczy$ pó%niej. W swojej twórczo ci znakomicie 

"!czy muzyk# i malarstwo, w których spotykaj! si#  lady 

wielu kultur i tradycji. Przyjaciele mówi! o nim, &e kiedy 

tylko si# pojawi, czuj!, jakby mieli kontakt z zupe"nie 

innym wymiarem. Bo Kanty niew!tpliwie jest ponad 

– nie tylko ponad zwyczajn! szaro $ codziennego &y-

cia, ale tak&e ponad obiegowymi pogl!dami na sztuk# 

i jej mo&liwo ci. Obdarzony nies"ychan! wyobra%ni! 

i talentem, a przy tym – po góralsku – uparty, niepokorny 

i odwa&ny, chodzi zawsze w"asnymi  cie&kami – z dala 

od mód i koniunktur, z dala od ustalonych konwencji 

i kanonów. Przypomina czasami natchnionego alchemi-

ka, który miesza ze sob! nieoczekiwane faktury i kolory, 

który pozwala sobie na najbardziej ekscentryczne zesta-

wienia d%wi#ków. A wszystko to w jego wykonaniu w ta-

jemniczy sposób zestraja si# w harmonijne ca"o ci. 

Ju& gdy chodzi o samo po"!czenie muzyki i malar-

stwa – jest Jan Kanty Pawlu kiewicz absolutnym ewe-

nementem. Wprawdzie bowiem po"!czenia takie si# 

zdarza"y i zdarzaj!, a ich przyk"ady z dziejów sztuki 

mo&na by mno&y$, ale – jak twierdz! specjali ci – rzad-

ko kiedy udaje si# by$ równie dobrym kompozytorem 

co plastykiem, bo obie muzy, jak wiadomo wymagaj!-

ce i kapry ne, niezbyt tolerancyjne, gdy wchodzi im si# 

w drog#. W przypadku Kantego jest zupe"nie inaczej 

i cho$ on sam wyra&a si# o swojej twórczo ci plastycznej 

z pewn! doz! w"a ciwej sobie nonszalancji – twierdz!c, 

&e to tylko lek na depresj# albo  rodek do oczyszczania 

wyobra%ni i &e muzyka to jedno, a malowanie to dru-

gie i zupe"nie co  innego – to jednak gdy pos"ucha si# 

MOTYWY RÓŻNYCH KULTUR POGRANICZA POLSKO-SŁOWACKIEGO 
W TWÓRCZOŚCI KOMPOZYTORSKIEJ JANA KANTEGO PAWLUŚKIEWICZA
MOTÍVY RÔZNYCH KULTÚR POL’SKO-SLOVENSKÉHO POHRANICA 
V SKLADATEL’SKEJ TVORBE JANA KANTYHO PAWLUŚKIEWICZA

HUDOBNÉ TVORIVÉ DIELNE

Anna Burzyńska

Jan Kanty Pawluśkiewicz 
– totálny umelec

Jan Kanty Pawlu kiewicz je nesporne neoby'aj-

ný umelec i 'lovek, nepredvídate(ný, multimediálny, 

alebo, ako hovoria sú'asní pozorovatelia najnovších 

premien myslenia i umenia – „transverzálny”, 'o sa 

pokúsim vysvetli) neskôr. Vo svojej tvorbe znamenite 

spája hudbu i ma(bu a v jeho ma(be i hudbe sa stre-

tajú stopy mnohých kultúr a tradícií. Priatelia o *om 

hovoria, že len 'o sa objaví, cítia, akoby mali kontakt 

s úplne iným rozmerom. Pretože Kanty sa povznáša, 

nielen nad oby'ajnú še+ou každodenného života, ale 

tiež nad bežnými poh(admi na umenie a jeho možnos-

ti. Obdarený neslýchanou predstavivos)ou i talentom, 

a pritom – po goralsky – tvrdošijný, nepokorný a od-

vážny, chodí vždy vlastnými cesti'kami, +aleko od 

módy i konjunktúr, +aleko od ustálených konvencií 

i kánonov. Niekedy pripomína nadchnutého alchymis-

tu, ktorý mieša neo'akávané faktúry i farby, ktorý si 

dovo(uje najexcentrickejšie kompozície zvukov. A to 

všetko v jeho prevedení tajomným spôsobom ladí do 

harmonického celku.

Už pokia( ide o samotné spojenie hudby a ma(by 

je Jan Kanty Pawlu kiewicz absolútnou zvlástnos)ou. 

Vskutku sa totiž takéto spojenia podarili i daria a ich 

príkladov z dejín umenia možno uvies) mnoho. Ale, 

ako tvrdia odborníci, málokedy sa podarí by) rovna-

ko dobrým skladate(om ako výtvarníkom, pretože obe 

múzy, ako vieme, sú náro'né i vrtošivé, nie príliš tole-

rantné, ke+ sa im vojde od cesty. V prípade Kantyho 

je tomu úplne inak, hoci on sám sa vyjadruje o svojej 

umeleckej tvorbe s ur'itou dávkou charakteristickej  

nonšalancie. Tvrdí, že je to iba liek na depresiu, ale-

bo prostriedok na o'istu predstavivosti a že hudba je 

jedno a ma(ovanie druhé a úplne 'osi iné. Avšak, ke+ 

sa po'úvajú priestorové, mnohofarebné a nezriedka 
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przestrzennych, wielobarwnych i nierzadko szalonych 

kompozycji Kantego, a nast#pnie zobaczy si# jego rów-

nie szalone obrazy wykonywane specjaln! technik! przy 

u&yciu kolorowych &elów i tuszów (gel-art), to nie tylko 

wida$ tu niepowtarzalny styl jednego artysty, ale tak&e to, 

&e w jego wykonaniu muzyka i malarstwo wspó"istniej! 

ze sob! i uzupe"niaj! si# wzajemnie. Zreszt! sam powie-

dzia" kiedy , &e pisz!c muzyk# pos"uguje si# rysunkiem, 

po to by „ogarn!$ form# kompozycji”, &e cz#sto rysuje 

na partyturach, a wi#c zanim wybrzmi! d%wi#ki, próbu-

je je zobaczy$ i u"o&y$ prze-

strzennie. A je li jeszcze 

zwróci$ uwag# na to, &e jed-

nym z jego ulubionych kolo-

rów jest srebrny, tradycyjnie 

przypisywany skrzypcom 

(a pewnie da"oby si# w jego 

twórczo ci znale%$ znacznie 

wi#cej takich d%wi#kowo-

barwnych powinowactw) 

– to zwi!zki muzyki i ma-

larstwa w artystycznej duszy 

Kantego okaza$ si# mog! 

jeszcze mocniejsze i wyra%-

niejsze, ni&by to si# wyda-

wa"o na pierwszy rzut oka. 

Specjali ci mogliby tu za-

pewne powiedzie$ co  o prze-

k"adzie intersemiotycznym, 

a wi#c o tym, w jaki sposób 

za pomoc! ró&nych tworzyw 

czy ró&nych znaków mo&na 

wyrazi$ podobne emocje, 

ró&ne jako ci czy ró&ne stany 

uczuciowe. Gdy jednak pró-

bowa$ odda$ specyfik# twór-

czo ci Kantego, tego rodzaju 

suche, akademickie wywody 

nie do ko,ca si# sprawdzaj!. Raczej nale&y si# tu od-

wo"a$ do sfery zmys"owo ci, bo zmys"owo $ w"a nie 

jest niew!tpliwie jednym z najwa&niejszych wyró&ni-

ków jego stylu – zarówno w malarstwie, jak i w muzyce. 

W malarstwie daje si# to odczu$ ju& w samym wyborze 

techniki – u&ycia do malowania kolorowych &eli. Kanty 

wyzna" kiedy , i& „&el go fascynuje”, bo „b"yszczy si#, 

przeskakuje, rozlewa”. Wybór takiej w"a nie a nie innej 

techniki jest tu bez w!tpienia nieprzypadkowy. Technika 

&elowa daje wszak arty cie zupe"nie inne mo&liwo ci ni& 

zwyk"e farby, o"ówki czy tusze. B"yszcz!ce, cieliste &ele 

nadaj! formom plastycznym nie tylko specyficzn! faktu-

živelné kompozície Kantyho a následne sa vzhliad-

nu jeho rovnako bláznivé obrazy vyhotovované špe-

ciálnou technikou (použitie farebných gélov a tušov 

– gél-art), nielenže možno vidie) neopakovate(ný štýl 

jedného umelca, ale tiež to, že v jeho prevedení hudba 

i maliarstvo koexistujú a vzájomne sa dop-*ajú. Vlast-

ne sám kedysi povedal, že píšuc hudbu vypomáha si 

kresbou, aby „obsiahol kompozi'nu formu”, že 'asto 

kreslí na partitúrach, a teda predtým, než zaznejú tóny, 

pokúša sa ich uvidie) a uloži) priestorovo. A ak sa ešte 

upriami pozornos) na to, 

že jednou z jeho ob(úbe-

ných farieb je strieborná, 

tradi'ne pripisovaná hus-

liam (a ur'ite by sa dalo 

v jeho tvorbe nájs) zna'ne 

viacej takýchto tónovo-fa-

rebných príbuzností), tak 

zväzky hudby a maliarstva 

v umeleckej duši Kantyho 

sa môžu ukáza) ešte silnej-

šie a výraznejšie, než by 

sa zdalo na prvý poh(ad. 

Odborníci by tu mohli 

zaiste poveda) nie'o o in-

tersemiotickom preklade, 

a teda o tom, akým spô-

sobom pri pomoci rôzne-

ho materiálu, 'i rôznych 

znakov možno vyjadri) 

obdobné emócie, rôznu 

akos), 'i rôzne pocitové 

stavy. Ak sa teda pokúša-

me vyjadri) špecifikum 

tvorby Kantyho, tohto 

druhu suché, akademic-

ké vývody sa nenap-*ajú 

úplne. Skôr sa tu treba 

odvola) na sféru zmyslovosti, pretože zmyslovos) je 

vlastne nesporne jednou z najdôležitejších '.t jeho štý-

lu – rovnako v maliarstve, ako aj v hudbe. V ma(be sa 

to dá vycíti) už v samotnom výbere techniky – použi-

tia farebných gélov v ma(be. Kanty sa kedysi vyjadri, 

že „gél ho fascinuje”, pretože „sa blyští, preskakuje, 

rozlieva..”.. Výber práve takej, a nie inej techniky je 

nesporne nie náhodný. Gélová technika dáva predsa 

umelcovi úplne iné možnosti, než oby'ajné farby, ce-

ruzky, 'i tuše. Lesknúce sa gély telovej farby dávajú 

plastickým formám nielen špecifickú faktúru, ale ich 

použitie sa stáva tiež osobitým zápisom neopakovate(-

Dr Anna Burzy ska i Jan Kanty Pawlu!kiewicz podczas wyk"adu 
na Zamku w Niedzicy, 29.06.2007 r.

Dr Anna Burzy ska i Jan Kanty Pawlu!kiewicz po#as prednáški na 
hrade v Nedeci, 29.06.2007

Fot. Arch. Euroregionu „Tatry”

Pogranicze Polsko-Slowackie_OK!.241   241 2007-12-12   13:27:57



242

WARSZTATY MUZYCZNE I KONCERT • HUDOBNÉ TVORIVÉ DIELNE A KONCERT

r#, ale ich u&ycie staje si# tak&e swoistym zapisem nie-

powtarzalnego aktu twórczego, w którym artysta daje si# 

ponie $ niesfornemu (jak on sam) tworzywu, które  lizga 

si# i rozlewa po papierze w ca"kowicie nieprzewidywal-

ny sposób. Towarzyszy temu swobodna, rzec by nawet 

mo&na, nieokie"znana wyobra%nia – na obrazach Kan-

tego pojawiaj! si# lataj!ce rowerki i najdziwaczniejsze 

pojazdy, jakie  niesamowite cz"ekopodobne stwory, 

fruwaj!ce konie, wa&ki, smoki, ptaki, w#&e, ryby itp. 

Wszystko to wielobarwne, czasami niesamowicie sk"#-

bione i popl!tane, czasami surowe i ascetyczne. Daje si# 

tu odczu$ klimaty rodem z Chagalla, Dubuffeta czy Miro, 

fantastyczne  wiaty surrealistów, chaotyczne, zwariowa-

ne kompozycje dadaistów, formy kubistyczne i ekspre-

sjonistyczne. Gdzieniegdzie pojawia si# co  ze stylistyki 

i kolorystki meksyka,skiej, kolumbijskiej czy japo,-

skiej, ale oczywi cie tak&e z ukochanego Podhala – jak 

na przyk"ad w cyklu Podhale a Paris – elementy kultury 

podhala,skiej w jedyny w swoim rodzaju sposób pomie-

szane z klimatami Pary&a. Kanty, jak rasowy postmoder-

nistyczny bricoleur, zdaje si# bez najmniejszego skr#po-

wania czerpa$ pe"n! gar ci! z do wiadcze, rozmaitych 

tradycji, ale jest w tym jednocze nie do g"#bi oryginalny 

– wszystkie te  lady tworz! bowiem w jego dziele osob-

n! jako $, która sprawia, &e wypracowuje on w"asny, 

rozpoznawalny styl. Dodatkow! si"! malarstwa Kantego 

jest niesamowita wyobra%nia, a nawet rzec by mo&na, fan-

tazja, która podpowiada mu najbardziej nieoczekiwane 

skojarzenia i zestawienia, zarówno barw, jak i tematów. 

A co wi#cej – w przypadku twórczo ci Kantego – takie, 

czasami bardzo ryzykowne po"!czenia (komu innemu 

na przyk"ad przyszed"by do g"owy maria& Podhala i Pa-

ry&a?) wydaj! si# absolutnie na miejscu, wr#cz koniecz-

ne i znów zestrajaj! si# w znakomicie skomponowan!, 

wr#cz organiczn! jedno $. U&ywaj!c jednego z modnych 

ostatnio hase", wymy lonych wprawdzie przez teoretyka 

nauki, ale odnoszonych tak&e do sztuki, mo&na by po-

wiedzie$, &e wszystko mu uchodzi – anything goes.

Sk!d si# to bierze? Sam Jan Kanty ujawni" kiedy  

%ród"o swojej twórczo ci, mówi!c, &e jego obrazy naj-

pierw mu si#  ni!. Mo&emy si# tu oczywi cie odwo"a$ 

do znanej koncepcji Freuda, g"osz!cej, &e wszelka sztuka 

bierze si# z pod wiadomo ci, &e jest przekazem g"#boko 

ukrytych tre ci, którym  wiadome gesty artysty nadaj! 

tylko okre lon! form#. Mo&emy te& przywo"a$ teori# ar-

chetypicznych %róde" sztuki Carla Gustawa Junga. Je li 

natomiast dobrze pami#tamy teori# Freuda, to przypo-

mnimy sobie równie&, &e w jego koncepcji w"a nie ma-

rzenie senne jest nie tylko %ród"owo, lecz tak&e formalnie 

powi!zane z twórczo ci! artystyczn!. Sen jest wszak tutaj 

ného tvorivého aktu, v ktorom sa umelec dáva unies) 

„nespútaným” (ako on sám) materiálom, ktorý sa k-že 

a rozlieva po papieri úplne nepredvídaným spôsobom. 

Sprevádza to slobodná, mohlo by sa dokonca poveda) 

neskrotná fantázia – na obrazoch Kantyho sa objavujú 

lietajúce malé bicykle i najpodivuhodnejšie vozidlá, 

akési neskuto'né – 'loveku podobné tvory, vznášajúce 

sa kone, vážky, draci, vtáky, hady, ryby a pod. Všetko 

je to mnohofarebné, niekedy neskuto'ne sk-bené a po-

splietané, niekedy strohé a asketické. Možno tu pocí-

ti) atmosféru pochádzajúcu od Chagalla, Dubuffeta, 'i 

Miróa, fantastické svety surrealistov, chaotické zmäte-

né kompozície dadaistov, kubistické i expresionistické 

formy. Sem tam sa objaví nie'o z mexickej, kolumbij-

skej, 'i japonskej, štylistiky a koloristiky, ale, samoz-

rejme, tiež zo zamilovaného Podhalia – ako napríklad 

v cykle Podhalie a Paríž: elementy podhalianskej kul-

túry jedine'ným spôsobom pomiešané s atmosférou 

Paríža. Kanty ako skuto'ný postmodernistický brico-

leur dokáže bez najmenšieho obmedzenia bra) plným 

priehrštím zo skúseností rozli'ných tradícií, ale je 

v tom zárove* do h-bky originálny – všetky tieto stopy 

tvoria totiž v jeho diele osobitú akos), ktorá spôsobu-

je, že vypracováva vlastný, rozpoznate(ný štýl. Dopl-

*ujúcou silou maliarstva Kantyho je neskuto'ná pred-

stavivos), a dokonca by bolo možné poveda) fantázia, 

ktorá mu napovedá najvä'šmi neo'akávané asociácie 

i kombinácie, rovnako farieb i tém. Ba 'o viac, v prí-

pade tvorby Kantyho takéto, niekedy ve(mi riskantné 

prirovnania (komu inému napríklad by v hlave skrslo 

spojenie Podhalia a Paríža?) zdajú sa by) absolútne na 

mieste, úplne nevyhnutné a zla+ujú sa do znamenitej, 

úplne organickej jednoty. Použijúc jedno z módnych 

hesiel v poslednej dobe, vymyslených síce teoretikom 

vedy, ale vz)ahujúcich sa tiež na umenie, možno pove-

da), že všetko mu prejde – anything goes... 

Odkia( to pochádza? Samotný Jan Kanty odhalil 

prame* svojej tvorivosti že jeho obrazy sa mu najprv 

snívajú. Môžeme sa tu, samozrejme, odvola) na známu 

koncepciu Freuda, že všetko umenie pramení z podve-

domia, že je odozvou hlboko skrytých obsahov, ktorým 

vedomé gestá dávajú iba vymedzenú formu. Môžeme 

tiež spomenú) teóriu archetypických prame*ov ume-

nia Carla Gustava Junga. Ak si však dobre pamätáme 

Freudovu teóriu, tak si pripomenieme, že v jeho kon-

cepcii práve sen nie je iba pramenne, ale tiež formálne 

spojený s umeleckou tvorivos)ou. Sen je tu však nie-

len prvým prame*om umenia, ale tiež umelecké dielo 

prijíma štruktúru sna. Freud hovorí tiež o tom, že ve-

domie nie vždy umož*uje podvedomiu úplne sa dosta) 
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nie tylko pra%ród"em sztuki, ale tak&e dzie"o sztuki przyj-

muje struktur# marzenia sennego. Freud mówi jednak 

równie& o tym, &e  wiadomo $ nie zawsze daje pod wia-

domo ci w pe"ni doj $ do g"osu –  wiadomo $ stawia bo-

wiem opór tre ciom nie wiadomym, uruchamia systemy 

wewn#trznych cenzur, które sprawiaj!, &e nie wszystko 

mo&e zosta$ wydobyte na powierzchni#, niektóre z tych 

tre ci ulegaj! st"umieniu lub wyparciu. Je li teori# Freuda 

potraktowa$ nie tylko opisowo, ale tak&e warto ciuj!co, 

mo&na by nawet powiedzie$, &e prawdziwa sztuka to taka, 

która jest w stanie te bariery i opory  wiadomo ci poko-

na$, &e powstaje ona wtedy, gdy artysta mówi pe"nym 

g"osem, kiedy odwa&a si# na pewien rodzaj szlachetnego 

ekshibicjonizmu, który obywa si# bez &adnych cenzur. 

W przypadku Kantego istotnie tak jest – psychoanali-

tyczna wyk"adnia jego twórczo ci sprawdza si# nie tyl-

ko dlatego, &e on sam wk"ada nam do r#ki taki w"a nie, 

pozornie prosty klucz, mówi!c, &e maluje to, co mu si# 

przy ni. Gdyby zapomnie$ o tym tropie i przyjrze$ si# 

tylko na ch"odno jego malarstwu, to interpretacja tego 

rodzaju narzuca"aby si# sama przez si#. Surrealne  wiaty 

wykreowane prze Kantego zdaj! si# wyp"ywa$ z jakie-

go  tajemniczego wn#trza, z którego wzi#"y pocz!tek. 

Sama przez si# narzuca"aby si# jednak tak&e obserwacja, 

&e w przypadku dzie" malarskich Kantego mamy istotnie 

do czynienia z bezpo rednim, w"a ciwie niczym nieza-

k"óconym przekazem pod wiadomo ci. Jego malowanie 

wydaje si# obywa$ bez &adnych wewn#trznych przy-

musów: to, co si# na tych obrazach dzieje – rozpasanie 

motywów, feeria barw i kszta"tów, nie posiada &adnych 

ogranicze,, wszystko pojawia si#, podobnie jak w opi-

sywanej drobiazgowo przez Freuda „pracy marzenia 

sennego” – w niezwyk"ej i niespotykanej nigdzie indziej 

kondensacji. Ta swobodna wielorako $ i ró&norodno $, 

która jest wyró&nikiem obrazów Jana Kantego Pawlu -

kiewicza, okazuje si# tak&e znakiem rozpoznawczym 

tworzonej przez niego muzyki.

Muzyka Kantego zdaje si# bowiem wyp"ywa$ 

z podobnej fascynacji, z podobnego odczucia nieskr#-

powanych mo&liwo ci, jakie daje malarzowi u&ycie &elu 

– jest równie b"yszcz!ca, wibruj!ca, czasami niezwykle 

podnios"a, czasami rozlewaj!ca si# i p"ynna, a prze-

de wszystkim zaskakuj!ca i to nie tylko w rozmaito ci 

klimatów i rodzajów kompozycji, ale tak&e w samych 

liniach melodycznych, w cz#stych kontrapunktach i za-

"amaniach, w ogólnej nieprzewidywalno ci i swobodzie 

twórczej fantazji. Wbrew temu, co mówi sam artysta, 

jego twórczo $ malarska i muzyczna  ci le ze sob! 

wspó"graj!. Kanty kompozytor jest niew!tpliwie ob-

darzony wyobra%ni! wzrokow! – jego muzyka otwiera 

k slovu – vedomie sa stavia totiž na odpor nevedomým 

obsahom, dáva do pohybu systémy vnútorných cen-

zúr, ktoré spôsobujú, že nie všetko môže by) vydobyté 

na povrch, niektoré z týchto obsahov podliehajú stl-

meniu alebo potla'eniu. Ak teóriu Freuda ponímame 

nielen popisne, ale tiež hodnotiaco, bolo by možné 

poveda), že skuto'né umenie je také, ktoré je v sta-

ve tieto bariéry a odpor vedomia premôc), že vznikne 

vtedy, ke+ umelec hovorí plným hlasom, ke+ si trúfa 

na ur'itý druh ve(komyse(ného exhibicionizmu, ktorý 

sa zaobíde bez akýchko(vek cenzúr. V prípade Kan-

tyho je ur'ite tomu tak – psychoanalytická interpretá-

cia jeho tvorby sa nap-*a nielen preto, že on samotný 

nám vkladá do ruky práve takýto zdanlivo jednodu-

chý k(ú', hovoriac, že ma(uje to, 'o sa mu prisní. 

Keby sme zabudli na túto stopu a pozreli sa chladno 

na jeho maliarstvo, tak interpretácia tohto druhu by sa 

núkala sama od seba. Zdá sa, že surreálne svety kre-

ované Kantym vyplývajú z akéhosi tajomného vnút-

ra, kde majú po'iatok. Samo sebou by sa núkalo tiež 

pozorovanie, že v prípade maliarskych diel Kantyho 

máme skuto'ne do 'inenia s bezprostredným, v sku-

to'nosti ni'ím nerušeným odkazom podvedomia. Jeho 

ma(ovanie, zdá sa, sa uskuto'*uje bez akéhoko(vek 

vonkajšieho donútenia – to, 'o sa na týchto obrazoch 

deje – uvo(nenie motívov, féeria farieb i tvarov, nemá 

žiadne ohrani'enia, všetko sa ukazuje, obdobne ako 

v podrobne Freudom opisovanom „procese snívania” 

– v nezvy'ajnej a nikde inde nevídanej kondenzácii. 

Táto slobodná mnohorakos) a rozmanitos), ktorá je 

špecifikou obrazov Jana Kantyho Pawlu kiewicza, sa 

zdá by) poznávacím znamiením ním tvorenej hudby.

Hudba Kantyho totiž, ako sa zdá, vyplýva z ob-

dobnej fascinácie, z podobného precítenia nespúta-

ných možností, aké dáva maliarovi použitie gélu – je 

rovnako žiariaca, chvejúca, 'asom nezvy'ajne vzneše-

ná, niekedy rozlievajúca sa i rytmická a predovšetkým 

prekvapivá, a to nielen v rozmanitosti nálad a druhov 

kompozícií, ale tiež v samotných melodických líniách, 

v 'astých kontrapunktoch a zlomoch, v celkovej 

nepredvídatel’nosti a tvorivej slobode fantázie. Nap-

riek tomu, 'o hovorí samotný umelec, jeho maliarska 

i hudobná tvorivos) úzko so sebou harmonizujú. Skla-

date( Kanty je nesporne obdarený zrakovou predsta-

vivos)ou – jeho hudba otvára rozli'né priestory, po-

vzbudzuje aktivitu predstavivosti, už nielen po'u), ale 

skuto'ne je vidie) v nej krajinu, farby, udalosti. Ke+ 

napríklad po'úvame kompozíciu z cyklu Amat Vita, 

vidíme horské krajinky, mäkko sa rozlievajúce doliny, 

prebúdzajúce sa ráno, vychádzajúce slnko, rozpráva-
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rozmaite przestrzenie, pobudza aktywno $ wyobra%ni, 

ju& nie tylko s"ycha$, ale wr#cz wida$ w niej krajobrazy, 

kolory, zdarzenia. Kiedy s"uchamy na przyk"ad kompo-

zycji z cyklu Amat Vita, widzimy górskie pejza&e, mi#k-

ko rozlewaj!ce si# doliny, budz!cy si# poranek, wscho-

dz!ce s"o,ce, gadaj!ce ze sob! stawy. Harfy Papuszy 

przywo"uj! bogactwo barw i obrazów zaczerpni#tych 

z kultury romskiej – rozmaito $ barw melodycznych, 

czasami wr#cz szale,cz! dziko $ d%wi#ków, które, jak 

np. w utworze Traden Roma (Jad$ Cyganie), tocz! si# 

w zawrotnym tempie. W utworze tym spotykamy rów-

nie& co , co  wiadczy o niezwyk"ej inwencji muzycznej 

Kantego – jest tam jedyny zapewne na  wiecie przypa-

dek u&ycia emaliowanego garnka z Olkusza w roli in-

strumentu perkusyjnego, a jego ostry, metaliczny d%wi#k 

nadaje kompozycji szczególny klimat i tempo.

Z kolei jako malarz jest Kanty obdarzony wyobra%-

ni! muzyczn!, a nawet rzecz by mo&na, symfoniczn!. 

Jego obrazy zachwycaj! g#sto ci! szczegó"ów, jedno-

czesno ci! dziania si# na ró&nych planach, skontrasto-

waniem p"aszczyzn kolorystycznych, mnogo ci! barw. 

I znów w tej wielo ci daje si# odczu$ harmoni# – dosko-

na"e zestrojenie ekspansywnej wielo ci w jedno $. Mu-

zyka i malarstwo dope"niaj! si# wzajemnie i wzajemnie 

o wietlaj! w my l pradawnych, antycznych jeszcze idei 

korespondencji sztuk.

A wszystko to wzi#"o si#, jak to zawsze w przypadku 

wielkich artystów bywa, z rozmaitych, pozornie niezbyt 

fortunnych przypadków i do $ pokr#tnej drogi &yciowej. 

Zacz!" przecie& Kanty od Szko"y Muzycznej w Nowym 

Targu, z której kilka razy go wyrzucali. Granie do mszy 

 w. w ko ciele te& si# nie do ko,ca powiod"o, bo ponio-

s"o go kiedy  i zamiast muzyki nabo&nej odgrywa" jakie  

frywolne kawa"ki (np. Ciao, Ciao Bambino…), wpra-

wiaj!c uczestników nabo&e,stwa w pot#&ne os"upienie. 

Ukszta"towa"a jego wyobra%ni# niew!tpliwie ziemia 

nowotarska i Pawlu kiewicz jest zreszt! bardzo dumny 

ze swojego pochodzenia – zawsze podkre la, &e wywo-

dzi si# z Nowego Targu, i &e tej ziemi zawdzi#cza bardzo 

wiele. W jego kompozycjach muzycznych cz#sto s"ycha$ 

powroty do korzeni – a to pojawi si# tam d%wi#k góral-

skiej tr!bity, gdzie indziej us"yszymy organy z wiejskie-

go ko ció"ka. 

Potem by"a droga do wielkiego miasta, które równie& 

ukocha" i z którym zwi!za" swoje dojrza"e &ycie. Kanty 

wybra" si# do Krakowa, &eby studiowa$ architektur#, 

ale kiedy zabra" si# do wykonywania zadania renowacji 

starej gospody, to okaza"o si#, &e kiedy spad" pierwszy 

 nieg, gospoda si# rozpad"a. By$ mo&e na szcz# cie – ty-

le& dla architektury, co dla muzyki – bo Kanty zamiast 

júce sa rybníky. Harfy Papusze vyvolávajú bohatstvo 

farieb i obrazov na'erpaných z rómskej kultúry – roz-

manitos) melodických farieb, ob'as priamo šialenú di-

vokos) zvukov, ktoré napr. v diele Traden Roma (Idú 

Cigáni) sa to'ia v závratnom tempe. V tomto diele sa 

stretáme tiež s nie'ím, 'o sved'í o neobvyklej hudob-

nej invencii Kantyho – je tam v úlohe bicieho nástroja 

použitý smaltovaný hrniec z Olkusza ur'ite na svete 

jedine prípad a jeho ostrý, kovový zvuk dáva kompo-

zícii neobvyklú náladu a tempo. 

Naproti tomu je Kanty ako maliar obdarený hu-

dobnou predstavivos)ou a dokonca by mohlo sa po-

veda), že symfonickou. Jeho obrazy udivujú hustotou 

detailov, paralelnos)ou diania v rôznych perspektí-

vach, skontrastovaním farebných plôch, mnohorakos-

)ou farieb. A znovu sa v tejto mnohorakosti dá vycíti) 

harmónia – dokonalé zostrojenie expanzívnej mno-

horakosti v jednote. Hudba i maliarstvo sa vzájomne 

dop-*ajú pod(a pradávnych, ešte antických ideí spolu-

nažívania umení.

A všetko sa to vzalo, ako to vždy v prípade ve(-

kých umelcov býva, z rozmanitých, zdanlivo nie príliš 

š)astných udalostí a dos) k(ukatej životnej cesty. Kan-

ty za'al v hudobnej škole v Nowom Targu, z ktorej ho 

nieko(kokrát vyhodili. Hranie pri svätej omši v kostole 

sa tiež nevydarilo úplne, pretože sa niekedy dal unies) 

a namiesto náboženskej hudby hral akési frivolné kús-

ky (napr. Ciao, Ciao Bambino...), 'ím uvádzal ú'astní-

kov bohoslužby do úžasu. Jeho predstavivos) nespor-

ne sformovala nowotarská oblas) a Pawlu kiewicz je 

vlastne ve(mi hrdý na svoj pôvod – vždy zdôraz*uje, 

že pochádza z Nowého Targu a že tomuto kraju v+a-

'í za ve(a. V jeho hudobných kompozíciách je možné 

'asto po'u) návrat ku kore*om – objavuje sa tam zvuk 

goralskej „trombity”, inde zasa po'ujeme organ z de-

dinského kostola. 

Potom bola cesta do ve(kého mesta, ktoré si rov-

nako zamiloval a s ktorým spojil svoje zrelé roky. 

Kanty sa vybral do Krakova, aby tu študoval archi-

tektúru, ale ke+ sa pustil do riešenia úlohy renovácie 

starej kr'my, ukázalo sa, že ke+ spadol prvý sneh, 

kr'ma sa rozpadla. Možno naš)astie, rovnako pre 

architektúru ako pre hudbu – pretože Kanty namies-

to toho, aby sa stal oby'ajným architektom, stal sa 

nadšeným architektom zvuku. Potom bola krakovská 

Piwnica pod baranami, ktorej je verný dodnes, kaba-

ret Anawa i najkrajšie piesne Marka Grechutu. V roku 

1977 – slávny, kultový muzikál Bláznivá lokomotíva 

v krakovskom Divadle STU, ktorého bol spolutvor-

com, v roku 1980 opera Kohút zakikiríkal, v roku 1991 
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zosta$ zwyczajnym architektem zosta" natchnionym ar-

chitektem d%wi#ku. Potem by"a krakowska Piwnica pod 

Baranami, której jest wierny do dzi , kabaret Anawa 

i najpi#kniejsze piosenki Marka Grechuty. W 1977 roku 

– s"ynny, kultowy musical Szalona Lokomotywa w kra-

kowskim Teatrze STU, którego by" wspó"twórc!, w 1980 

opera Kur zapia", w 1991 Opera %ebracza, w latach 90.: 

oratorium Nieszpory Lud&mierskie (do tekstów Leszka 

Aleksandra Moczulskiego), poemat symfoniczny Harfy 

Papuszy (do tekstów wielkiej poetki romskiej), kompo-

zycje z cyklu Amat Vita i Nowy radosny dzie , oratorium 

Droga, 'ycie, Mi"o!(, koncert Ogrody Jozafata (do Bo-

skiej Komedii Dantego), Misterium M)ki Pa skiej (Przez 

t) ziemi) przeszed" Pan). Ponadto – niezliczone ilo ci pio-

senek oraz muzyka filmowa (do filmów Holland, Falka, 

/ygad"y, Kie lowskiego, Zaorskiego i innych), a tak&e 

muzyka do spektakli teatralnych (dla Teatru STU, Teatru 

Starego w Krakowie, Teatru Narodowego i Powszechne-

go w Warszawie). Niektóre z tych utworów (jak np. s"yn-

ne tango z Wariata i zakonnicy S. I. Witkiewicza) wesz"y 

ju& do kanonu polskiej muzyki teatralnej. Kompozycje 

teatralne i filmowe Jana Kantego Pawlu kiewicza maj! 

te& jedn! niew!tpliw! zalet# – zawsze s! spoistym, in-

tegralnym elementem ca"o ci widowiska, nigdy nie od-

czuwa si# ich sztuczno ci, nie ra&! natr#tn! obecno ci!, 

a jednocze nie nadaj! spektaklowi czy filmowi tak nie-

zwyk"! atmosfer#, &e nie sposób ich nie zapami#ta$. By" 

te& Kanty trzykrotnie nominowany do nagrody Frydery-

ka (w kategorii muzyka powa&na i kompozytor roku). 

Jest równie& twórc! hejna"u Polkowic i honorowym oby-

watelem gminy Polkowice. W uznaniu jego zas"ug dla 

kultury polskiej i dla miasta Krakowa rok 2005 zosta" 

og"oszony w Krakowie Rokiem Jana Kantego Pawlu -

kiewicza. Otrzyma" on wówczas Laur Krakowa, przy-

znawany za wybitne dokonania artystyczne.

Ale bogactwo mo&liwo ci w dokonaniach twórczych 

Kantego nie sprowadza si# tylko do rozmaito ci wyko-

rzystywanych przez niego tworzyw czy wielo ci gatun-

ków, które uprawia. W dzie"ach Kantego wida$ i s"ycha$ 

tak&e  lady wielu kultur. Ten swoisty synkretyzm kultu-

rowy jest ju& trwa"ym i rozpoznawalnym wyró&nikiem 

muzycznego stylu Jana Kantego Pawlu kiewicza – naj-

cz# ciej pojawiaj! si# tu  lady jego ukochanej kultury 

podhala,skiej, ale tak&e s"owackie, w#gierskie, romskie, 

&ydowskie, hiszpa,skie, po"udniowos"owia,skie, a nawet 

orientalne. Przyk"ady z jego twórczo ci mo&na by mno-

&y$. W Amat Vita daje si# us"ysze$ na przyk"ad liczne 

wp"ywy podhala,skie i s"owackie, w Nieszporach Lud&-

mierskich s"ycha$ znów d%wi#ki rodem z Podhala (jak 

np. w przepi#knym utworze pt. W Loreto i w Gorcach), 

Žobrácka opera, v devä)desiatych rokoch: oratórium 

Lud&mierske nešpory (k textom Leszka Alexandra 

Moczulského), symfonická poéma Harfy Papusze

(k textom ve(kej rómskej poetky), kompozície z cyklu 

Amat vita a Nový radostný de*, oratórium Cesta, Život, 

Láska, koncert Záhrady Jozefata (k Božskej komédii 

Danteho), Mystérium krížovej cesty (Touto zemou pre-

šiel Pán). Okrem toho nespo'etné množstvo pesni-

'iek, ako aj filmovej hudby (k filmom Hollandovej, 

Falka, Zygad"u, Kie lowského, Zaorského a iných), 

a taktiež hudba k divadelným predstaveniam (pre Di-

vadlo STU, Staré divadlo v Krakove, Národné divad-

lo „Teatr Powszechny” vo Varšave. Niektoré z týchto 

diel (ako napríklad slávne tango z Blázna a mníšky S. 

I. Witkiewicza) už vošli do kánonu po(skej divadelnej 

hudby. Divadelné a filmové kompozície Jána Kantyho 

Pawlu kiewicza majú tiež jednu nespornú prednos) – 

vždy sú súvislým, integrálnym elementom predstave-

nia ako celku, nikdy sa nepoci)uje ich neprirodzenos), 

nepôsobia dotieravou prítomnos)ou, zárove* dodáva-

jú vystúpeniu 'i filmu neoby'ajnú atmosféru, že si ich 

nemožno nezapamäta). Kanty bol trikrát nominovaný 

na cenu Fryderyka (v kategórii vážna hudba i sklada-

te( roku). Je tiež tvorcom znelky Polkowíc a 'estným 

obyvate(om obce Polkowice. Uznaním jeho zásluh pre 

po(skú kultúru i mesto Krakov bolo vyhlásenie roku 

2005 v Krakove za Rok Jana Kantyho Pawlu kiewic-

za. Vtedy získal Vavrín Krakova, priznávaný za vyni-

kajúce umelecké diela.

Ale bohatstvo možností v tvorivých po'inoch 

Kantyho sa nevz)ahuje iba na rozmanitos) ním využí-

vaného materiálu, 'i po'tu druhov, s ktorými pracuje. 

V dielach Kantyho je možné vidie) a po'u) taktiež 

stopy mnohých kultúr. Tento osobitný kultúrny syn-

kretizmus je už trvalým a rozpoznate(ným prvkom 

hudobného štýlu Jana Kantyho Pawlu kiewicza – naj-

'astejšie sa tu objavujú stopy jeho milovanej podha-

lianskej kultúry, ale tiež slovenské, ma+arské, rómske, 

židovské, španielske, južnoslovanské a dokonca orien-

tálne stopy. Mnoho príkladov je možno uvies) z jeho 

tvorby. V Amat Vita možno po'u) napríklad po'etné 

slovenské i podhalianske vplyvy, v Lud&mierskych ne-

šporách možno po'u) zvuky pochádzajúce z Podha-

lia (ako napr. v prekrásnom diele nazvanom V Lorete 

i v Gorcoch), ale tiež po'etné vplyvy židovskej hudby 

(napríklad Žalm 120). V diele Harfy Papusze dominu-

jú, samozrejme, vplyvy kultúry Rómov, ale je možné 

tu rozpozna) južnoslovanské, španielske i ma+arské 

prvky.

Ako sa teda pokúsi) charakterizova) špecifiku 
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ale tak&e liczne wp"ywy muzyki &ydowskiej (np. Psalm 

120). Harfy Papuszy zdominowa"y oczywi cie wp"ywy 

kultury Romów, ale mo&na tu równie& rozpozna$ klimaty 

po"udniowos"owia,skie, hiszpa,skie czy w#gierskie.

Jak wi#c próbowa$ okre li$ specyfik# muzycznych 

i plastycznych dokona, Jana Kantego Pawlu kiewicza? 

Czy mo&na t# tak nies"ychanie zró&nicowan! i boga-

t! stylistycznie twórczo $ sprowadzi$ do jakiej  jednej 

ogólnej zasady? Nie jest to oczywi cie proste, bo, jak 

ju& by"o powiedziane wcze niej, twórczo $ Kantego 

jest ogromnie indywidualna, a jego dorobku nie da si# 

porówna$ z osi!gni#ciami jakiekolwiek innego artysty. 

Przy ca"ej swojej fascynacji tradycj! i ogromnym dla 

niej szacunku, który daje si# zauwa&y$ w ka&dym dziele 

artysty, jest jednak Kanty twórc! bardzo wspó"czesnym, 

mocno zanurzonym w tera%niejszo ci i dzi#ki temu przy 

próbach interpretacji tworzonych przez niego dzie" sztu-

ki w sukurs przyj $ mog! najnowsze teorie estetyczne 

i filozoficzne.

Próbuj!c np. odda$ specyficzne w"a ciwo ci naj-

nowszych praktyk artystycznych, niemiecki estetyk 

Wolfgang Welsch, autor g"o nej ksi!&ki pt. Nasza post-

modernistyczna moderna, bardzo cz#sto odwo"uje si# 

do poj#cia pluralizmu. Zdaniem Welscha, sztuka wspó"-

czesna tym si# ró&ni od dokona, modernizmu, &e  wia-

domie rezygnuje z zasady jedno ci. Raczej w"a ciwe 

jest jej daleko posuni#te wewn#trzne zró&nicowanie 

– swoisty eklektyzm form, stylów, gatunków, daj!cy si# 

rozpozna$ nawet w pojedynczym dziele. Mo&na by po-

wiedzie$, &e dzie"a tworzone przez Kantego – czy to obra-

zy malarskie, czy to kompozycje muzyczne, s! równie& 

 wiadomie eklektyczne, zatracaj! w jego przypadku 

racj# bytu tradycyjne podzia"y na sztuk# nisk! i wyso-

k!, spotykaj! si# jako ci pochodz!ce z rozmaitych po-

rz!dków artystycznych, mieszaj! si# style, barokowo $ 

i wybuja"o $ towarzyszy ascezie formalnej. Wszystko 

to jednak odznacza si# niebywa"! konsekwencj! – po-

zorny chaos czy bez"ad, najbardziej nieoczekiwane po-

"!czenia s! w jego dzie"ach w pe"ni zamierzone, dlate-

go tworz! ostatecznie spójne i dobrze skomponowane 

ca"o ci. Je li dodatkowo pos"u&y$ si# równie& znanym 

terminem innego wspó"czesnego niemieckiego badacza 

najnowszych przemian w sferze my li i kultury – Odo 

Marquarda – mo&na by okre li$ Kantego mianem „twór-

cy transwersalnego”. Marquard – podobnie jak Welsch 

– zwolennik idei pluralizmu, stworzy" koncepcj# „rozu-

mu transwersalnego” po to, by opisa$ specyfik# wspó"-

czesnej racjonalno ci w nowych, ca"kowicie odmiennych 

od dotychczasowych warunkach jej funkcjonowania. 

W przeciwie,stwie do tradycyjnej racjonalno ci nowo-

hudobných a výtvarných po'inov Jána Kantyho Pa-

wlu kiewicza? 0i je možné túto tak nesmierne rôzno-

rodú a štylisticky bohatú tvorbu zhrnút do akejsi vše-

obecnej zásady? Nie je to, samozrejme, jednoduché, 

pretože, ako už bolo skôr uvedené, tvorba Kantyho je 

nesmierne individuálna a jeho dielo sa nedá porovna) 

s úspechmi akéhoko(vek iného umelca. Pri celej svo-

jej fascinácii tradíciou a ohromnou úctou k nej, ktorú 

možno vycíti) z každého diela umelca, je však Kanty 

tvorcom ve(mi moderným, silne zah-beným do sú'as-

nosti a v+aka tomu pri pokusoch o interpretáciu jeho 

umeleckých diel môžu prís) na pomoc najnovšie este-

tické i filozofické teórie.

Skúšajúc napríklad vyjadri) špecifické vlastnosti 

najnovších umeleckých praktík nemecký estetik Wolf-

gang Welsch, autor známej knihy Naša postmoder-

nistická moderna sa ve(mi 'asto odvoláva na pojem 

pluralizmu. Pod(a Welscha sa sú'asné umenie odlišuje 

od po'inov modernizmu tým, že vedome rezignuje zo 

zásady jednotnosti. Skôr je mu vlastná +aleko posu-

nutá vnútorná rôznorodos) – osobitný eklekticizmus 

foriem, štýlov, druhov, ktorý je možné rozpozna) do-

konca v jednotlivom diele. Mohlo by sa poveda), že 

diela tvorené Kantym – 'i sú to obrazy, alebo hudob-

né kompozície, sú taktiež vedome eklektické – v jeho 

prípade strácajú opodstatnenie tradi'né delenia na tzv. 

umenie nízke a vysoké, stretávajú sa kvality pochádza-

júce z rozli'ných umeleckých poriadkov, miešajú sa 

štýly, barokovos) a prebujnenos) sprevádza formálnu 

askézu. Všetko sa to ale vyzna'uje nebývalou konzek-

venciou – zdanlivý chaos 'i zmätok, najvä'šmi neo'a-

kávané prepojenia sú v jeho dielach úplne zámerné, 

preto tvoria nakoniec súvislé a dobre skomponované 

celky. Ak dodato'ne použijeme tiež známy termín iné-

ho sú'asného nemeckého bádate(a najnovších premien 

vo sfére mysle a kultúry, Odo Marquarda – Kantyho by 

bolo možné opísa) menom „transverzálneho tvorcu”. 

Marquard – obdobne ako Welsch – prívrženec idey 

pluralizmu, vytvoril koncepciu „transverzálneho roz-

umu” preto, aby opísal špecifiku sú'asnej racionálnos-

ti v nových, úplne odlišných od doterajších podmienok 

jej fungovania. Ako protiklad k tradi'nej novodobej 

racionalite od 'ias Cartesia považovanej za monolitný 

a autonómny celok – sú'asná racionalita sa nedá odde-

li) od mnohorakosti rôznorodých kultúrnych hodnôt, 

ktoré sa v nej usádzajú a ktoré tvoria špecifické inter-

sektoriálne alebo intermediálne navrstvenia. Koncep-

ciu Marquarda možno smelo rovnako použi) na opis 

stavu sú'asného tvorcu, ktorého umelecké vedomie 

tiež nemá charakter monolitický a ktorého predsta-
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czesnej, od czasów Kartezjusza traktowanej jako auto-

nomiczna i monolityczna ca"o $ – wspó"czesna racjonal-

no $ nie daje si# oddzieli$ od wielo ci zró&nicowanych 

znacze, kulturowych, które si# w niej osadzaj! i które 

tworz! specyficzne intersektorialne oraz intermedialne 

nawarstwienia. Koncepcj# Marquarda  mia"o mo&na 

równie& zastosowa$ do opisu kondycji wspó"czesnego 

twórcy, którego  wiadomo $ artystyczna te& nie ma cha-

rakteru monolitycznego i którego wyobra%ni# konstytuu-

j! ci!gi znaczeniowe pochodz!ce z ró&norodnych kultur 

i tradycji. Innymi s"owy – w odró&nieniu od artysty mo-

dernistycznego, którego  wiadomo $ okre la"a na ogó" 

jedna, nadrz#dna idea, twórca wspó"czesny, powiedzmy 

postmodernistyczny, swobodnie korzysta z nagroma-

dzonego przez lata rezerwuaru kultury, traktuj!c go nie 

tyle jako pole mo&liwo ci znaczeniotwórczych, co jako 

przestrze, rozmaitych – oryginalnych ju& – zabiegów 

formalnych. Do uchwycenia specyfiki twórczo ci Jana 

Kantego Pawlu kiewicza koncepcja ta pasuje jak ula", 

poniewa& jest on w"a nie takim twórc!, w którego dzie-

"ach, przemawiaj! rozmaite j#zyki kulturowe. Jest wi#c 

Kanty w pe"nym tego s"owa znaczeniu twórc! „transwer-

salnym”, tworz!cym na styku rozmaitych kultur, których 

znaki mieszaj! si# i przeplataj! w jego dzie"ach tworz!c 

z nich w"asne, nowe jako ci. Jest te& wi#c twórc! w do-

brym tego s"owa znaczeniu postmodernistycznym – je-

&eli uzna$, &e postmodernistyczny artysta, to taki, który 

swobodnie korzysta z bogactwa tradycji, "!cz!c twórczo 

i przetwarzaj!c w swoim autonomicznym i suwerennym 

dziele to, co w kulturze (kulturach) najlepsze i najcie-

kawsze, co sk"ada si# równie& na swoist! pami#$ kultu-

row! i staje si# znakomitym wyrazem Nietzchea,skiej 

zasady wiecznego powrotu.

Je li ju& pozostajemy w kr#gu skojarze, filozo-

ficznych, to warto tak&e na koniec, troch# na prawach 

&artu, ale te& na serio odwo"a$ si# do Kanta. Wprawdzie 

od Kantego do Kanta – od artysty do filozofa – droga 

wydaje si# daleka, lecz tylko pozornie. Oczywi cie je li 

przywo"a$ twardy racjonalizm Kanta i jego konsekwen-

tn! ucieczk# od zmys"owo ci i cielesno ci, to nic tych 

dwóch nie "!czy. Ale je li przypomnie$ za"o&enia este-

tyki Kanta (pomijaj!c oczywi cie obiektywno $ s!du 

smaku), to skojarzenia nie b#d! ju& takie dalekie. Kant 

wszak mówi" o bezinteresowno ci sztuki, która wtedy 

tylko jest prawdziw! sztuk!, kiedy jest niepraktyczna, 

kiedy przede wszystkim zachwyca swoim formalnym 

pi#knem. Mówi" tak&e o doskona"o ci artystycznej (a 

zarazem o prawdziwej przyjemno ci estetycznej), któ-

ra rodzi si# zawsze wtedy, kiedy w kontakcie z dzie"em 

sztuki odczuwamy harmoni# w wielo ci, idealne po"!-

vivos) konštituujú významové postupy pochádzajúce 

z rôznorodých kultúr a tradícií. Inými slovami – na 

rozdiel od modernistického umelca, ktorého vedomie 

ur'ovala oby'ajne jedna nadradená idea, sú'asný tvor-

ca, povedzme postmodernistický, slobodne )aží rokmi 

nahromadeného rezervoáru kultúry, považujúc ho zá-

rove* za možnos) použitia rôznych symbolov, ako aj 

za priestor rozmanitých – už pôvodných – formálnych 

úkonov. K zachyteniu špecifickosti tvorby Jana Kan-

tyho Pawlu kiewicza sa táto koncepcia hodí akurát, 

pretože je vlastne takýmto tvorcom, v dielach ktorého 

prehovárajú rozmanité kultúrne jazyky. Kanty je teda 

v plnom význame tohto slova tvorca „transverzálny”, 

tvoriaci na styku rozmanitých kultúr, ktorých znaky 

sa miešajú i prepletajú v jeho dielach, tvoriac z nich 

vlastné, nové kvality. Je teda tiež tvorca v dobrom vý-

zname tohto slova postmodernistickým – ak uznávame, 

že postmodernistický umelec je taký, ktorý slobodne 

)aží z bohatstva tradícií, tvorivo spájajúc i pretvárajúc 

vo svojom autonómnom a suverénnom diele to, 'o je 

v kultúre (kultúrach) najlepšie a najzaujímavejšie, 'o 

tvori taktiež osobitnú kultúrnu pamä) a stáva sa vy-

nikajúcim výrazom nietzscheovskej zásady ve'ného 

návratu.

Ak už zostaneme v okruhu filozofických asociá-

cií, tak treba nakoniec, trochu humorne, ale tiež se-

riózne odvola) sa na Kanta. Vskutku od Kantyho ku 

Kantovi – od umelca k filozofovi – sa cesta zdá by) 

+aleká, ale iba zdanlivo. Samozrejme, ak primenieme 

tvrdý racionalizmus Kanta a jeho konzekventny únik 

od zmyslovosti a telesnosti, tak ni' tých dvoch ne-

spája. Ale ak pripomenieme základy estetiky Kanta 

(opomínajúc, samozrejme, objektívnos) posudzovania 

vkusu), tie spojenia už nebudú také vzdialené. Kant ale 

hovoril o nezištnosti umenia, ktoré je iba vtedy pravdi-

vým umením, ke+ je nepraktické, ke+ predovšetkým 

udivuje svojou formálnou krásou. Hovoril tiež o ume-

leckej dokonalosti (a zárove* o skuto'nej estetickej 

príjemnosti), ktorá sa rodí vždy vtedy, ke+ v kontakte 

s umeleckým dielom cítime harmóniu v mnohorakosti, 

ideálne spojenie elementov úplne rôznorodých. Všetky 

tieto znaky možno nájs) v tvorbe Kantyho Pawlu kie-

wicza. Eklektický štýl Kantyho (je to tiež znak po-

stmodernistického umenia), jeho slobodné i nespútané 

používanie znakov pochádzajúcich z najrôznejších 

semiotických systémov, poskytuje práve také cítenie 

zázra'nej harmónie, podopreté autentickou (a úplne 

nezištnou) rados)ou tvorenia i prirodzenos)ou výrazu. 

O Kantovi sa hovorí, že bol do h-bky iný, individu-

álny, vymykajúci sa všetkým priradeniam. Tí, ktorí 
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czenie elementów ca"kowicie ró&norodnych, a wszystkie 

te cechy dostrzec mo&na w twórczo ci Kantego Pawlu -

kiewicza. Eklektyczny styl Kantego (to te& cecha sztuki 

postmodernistycznej), jego swobodne i nieskr#powane 

pos"ugiwanie si# znakami pochodz!cymi z najprzeró&-

niejszych porz!dków semiotycznych daje takie w"a nie 

odczucie cudownej harmonii, podbudowanej autentycz-

n! (i ca"kowicie bezinteresown!) rado ci! tworzenia 

i naturalno ci! ekspresji. O Kancie powiadano tak&e, 

&e by" do g"#bi inny, indywidualny, wymykaj!cy si# 

wszelkim przyporz!dkowaniom. Ci, którzy zapami#tali 

go z Królewca, mówili, &e chodzi" zawsze osobno, za-

wsze w"asnymi  cie&kami. Kanty jest te& twórc! ca"ko-

wicie osobnym i to indywidualizm w"a nie tworzy jego 

charakterystyczn! i rozpoznawaln! differentia specifica. 

Mo&na nawet powiedzie$, &e nie tyle pod!&a swoj! w"as-

n! drog!, a wr#cz unosi si# nad wodami, "!kami, lasami 

i chmurami – jak sam powiada: zawsze do przodu, nigdy 

do ty"u – z charakterystycznym "agodnym u miechem 

m#drca i niewymuszonym spokojem twórcy, który czuje, 

&e znajduje si# na w"a ciwym miejscu i dla którego sztu-

ka jest autentycznym %ród"em rado ci tworzenia. I dlate-

go by$ mo&e jego dzie"a maj! w sobie tyle naturalno ci 

i dlatego by$ mo&e jego muzyka i malarstwo s! tak g"#-

boko indywidualne i niepowtarzalne, cho$ pobrzmiewa 

w nich tyle dobrze znanych ech.

si ho pamätali z Krá(ovca, hovorili, že chodil vždy 

sám, vždy svojimi cestami. Kanty je tiež tvorca úplne 

osobitý a práve individualizmus tvorí jeho charakte-

ristickú a rozoznávaciu differentia specifica. Možno 

dokonca poveda), že ani nie tak smeruje svojou vlast-

nou cestou, ale priamo sa vznáša nad vodami, lúkami, 

lesmi, oblakmi – ako sám hovorí: vždy dopredu, nik-

dy dozadu – s charakteristickým lahodným úsmevom 

mudrca i prirodzeným pokojom tvorcu, ktorý cíti, že 

sa nachádza na správnom mieste a pre ktorého umenie 

je autentickým prame*om radosti tvorby. A preto mož-

no jeho diela majú v sebe to(ko prirodzenosti, a preto 

možno jeho hudba i maliarstvo sú tak hlboko indivi-

duálne a neopakovate(né, hoci v nich zaznieva to(ko 

dobre známych ozvien.         

Preklad: Miroslav Števík
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