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V SKLADATEL'SKE] TVORBE JANA KANTYHO PAWLUSKIEWICZA

WARSZTATY MUZYCZNE
Anna Burzynska

Jan Kanty Pawluskiewicz
- artysta totalny

Jan Kanty Pawluskiewicz to niewatpliwie artysta
i cztowiek niezwykty, nieprzewidywalny, multimedialny,
albo jak mowig wspolczesni obserwatorzy najnowszych
przemian mysli i sztuki — ,,transwersalny” — co sprobuje
wytlumaczy¢ pdzniej. W swojej tworczosci znakomicie
taczy muzyke i malarstwo, w ktorych spotykaja si¢ slady
wielu kultur i tradycji. Przyjaciele mowia o nim, ze kiedy
tylko si¢ pojawi, czuja, jakby mieli kontakt z zupelnie
innym wymiarem. Bo Kanty niewatpliwie jest ponad
— nie tylko ponad zwyczajng szaro$¢ codziennego zy-
cia, ale takze ponad obiegowymi pogladami na sztuke
i jej mozliwosci. Obdarzony niestychang wyobraznia
i talentem, a przy tym — po goralsku — uparty, niepokorny
i odwazny, chodzi zawsze wlasnymi $ciezkami — z dala
od méd i koniunktur, z dala od ustalonych konwencji
i kanonow. Przypomina czasami natchnionego alchemi-
ka, ktory miesza ze soba nieoczekiwane faktury i kolory,
ktory pozwala sobie na najbardziej ekscentryczne zesta-
wienia dzwigkow. A wszystko to w jego wykonaniu w ta-
jemniczy sposob zestraja si¢ w harmonijne catosci.

Juz gdy chodzi o samo potaczenie muzyki i malar-
stwa — jest Jan Kanty Pawluskiewicz absolutnym ewe-
nementem. Wprawdzie bowiem potaczenia takie si¢
zdarzaly i1 zdarzaja, a ich przyklady z dziejow sztuki
mozna by mnozy¢, ale — jak twierdza specjalisci — rzad-
ko kiedy udaje si¢ by¢ réwnie dobrym kompozytorem
co plastykiem, bo obie muzy, jak wiadomo wymagaja-
ce i kaprysne, niezbyt tolerancyjne, gdy wchodzi im si¢
w droge. W przypadku Kantego jest zupetnie inaczej
i cho¢ on sam wyraza si¢ o swojej tworczosci plastycznej
z pewng doza wlasciwej sobie nonszalancji — twierdzac,
ze to tylko lek na depresj¢ albo $rodek do oczyszczania
wyobrazni i ze muzyka to jedno, a malowanie to dru-
gie i zupehie co$ innego — to jednak gdy postucha si¢
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HUDOBNE TVORIVE DIELNE
Anna Burzynska

Jan Kanty Pawluskiewicz
— totalny umelec

Jan Kanty Pawluskiewicz je nesporne neobycaj-
ny umelec i ¢lovek, nepredvidatel'ny, multimedidlny,
alebo, ako hovoria sicasni pozorovatelia najnovsich
premien myslenia i umenia — ,transverzalny”, ¢o sa
pokusim vysvetlit’ neskor. Vo svojej tvorbe znamenite
spdja hudbu i malbu a v jeho malbe i hudbe sa stre-
taju stopy mnohych kultur a tradicii. Priatelia o nom
hovoria, Ze len ¢o sa objavi, citia, akoby mali kontakt
s uplne inym rozmerom. Pretoze Kanty sa povznasa,
nielen nad obyc¢ajnu Sed’'ou kazdodenného zivota, ale
tiez nad beznymi pohl'admi na umenie a jeho moznos-
ti. Obdareny neslychanou predstavivost'ou i talentom,
a pritom — po goralsky — tvrdosijny, nepokorny a od-
vazny, chodi vzdy vlastnymi cestickami, d’aleko od
mody i konjunktur, d’aleko od ustalenych konvencii
i kanonov. Niekedy pripomina nadchnutého alchymis-
tu, ktory mieSa neocakavané faktury i farby, ktory si
dovol'uje najexcentrickejSie kompozicie zvukov. A to
vsetko v jeho prevedeni tajomnym spdsobom ladi do
harmonického celku.

Uz pokial’ ide o samotné spojenie hudby a mal'by
je Jan Kanty Pawluskiewicz absolutnou zvlastnostou.
Vskutku sa totiz takéto spojenia podarili i daria a ich
prikladov z dejin umenia mozno uviest mnoho. Ale,
ako tvrdia odbornici, malokedy sa podari byt rovna-
ko dobrym skladatel'om ako vytvarnikom, pretoze obe
muzy, ako vieme, su naro¢né i vrtosivé, nie prilis tole-
rantné, ked’ sa im vojde od cesty. V pripade Kantyho
je tomu Uplne inak, hoci on sam sa vyjadruje o svojej
umeleckej tvorbe s urlitou davkou charakteristickej
non$alancie. Tvrdi, Ze je to iba liek na depresiu, ale-
bo prostriedok na ocistu predstavivosti a ze hudba je
jedno a mal'ovanie druhé a Uplne ¢osi iné. Avsak, ked’
sa pocuvaju priestorové, mnohofarebné a nezriedka
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przestrzennych, wielobarwnych i nierzadko szalonych
kompozycji Kantego, a nastgpnie zobaczy si¢ jego row-
nie szalone obrazy wykonywane specjalna technika przy
uzyciu kolorowych zelow i tuszéw (gel-art), to nie tylko
widaé tu niepowtarzalny styl jednego artysty, ale takze to,
ze w jego wykonaniu muzyka i malarstwo wspotistnieja
ze soba 1 uzupehniajg si¢ wzajemnie. Zreszta sam powie-
dziat kiedys, ze piszac muzyke postuguje si¢ rysunkiem,
po to by ,,ogarna¢ forme¢ kompozycji”, ze czgsto rysuje
na partyturach, a wigc zanim wybrzmia dzwigki, probu-
je je zobaczy¢ i utozy¢ prze-
strzennie. A jesli jeszcze
zwréci¢ uwage na to, ze jed-
nym z jego ulubionych kolo-
réw jest srebrny, tradycyjnie
przypisywany
(a pewnie datoby si¢ w jego

skrzypcom

tworczosci znalez¢ znacznie
wigcej takich dzwigkowo-
barwnych powinowactw)
— to zwiazki muzyki i ma-
larstwa w artystycznej duszy
Kantego okaza¢ si¢ mogg
jeszcze mocniejsze 1 wyraz-
niejsze, nizby to si¢ wyda-
walo na pierwszy rzut oka.
Specjalisci mogliby tu za-
pewne powiedzie¢ cos o prze-
kladzie intersemiotycznym,
a wigc o tym, w jaki sposob
za pomoca roéznych tworzyw
czy roznych znakoéw mozna
wyrazi¢ podobne emocje,
rozne jakosci czy rézne stany
uczuciowe. Gdy jednak pro-
bowac¢ odda¢ specyfike twor-
czo$ci Kantego, tego rodzaju
suche, akademickie wywody
nie do konca si¢ sprawdzaja. Raczej nalezy si¢ tu od-
wotaé¢ do sfery zmystowosci, bo zmystowos¢ wilasnie
jest niewatpliwie jednym z najwazniejszych wyrozni-
koéw jego stylu — zaréwno w malarstwie, jak i w muzyce.
W malarstwie daje si¢ to odczu¢ juz w samym wyborze
techniki — uzycia do malowania kolorowych zeli. Kanty
wyznat kiedys, iz ,,zel go fascynuje”, bo ,,blyszczy sig,
przeskakuje, rozlewa”. Wybdr takiej wlasnie a nie innej
techniki jest tu bez watpienia nieprzypadkowy. Technika
zelowa daje wszak artyscie zupelnie inne mozliwosci niz
zwykle farby, otdwki czy tusze. Blyszczace, cieliste zele
nadaja formom plastycznym nie tylko specyficzna faktu-
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Dr Anna Burzynska i Jan Kanty Pawluskiewicz podczas wykladu
na Zamku w Niedzicy, 29.06.2007 r.

Dr Anna Burzynska i Jan Kanty Pawluskiewicz pocas prednaski na
hrade v Nedeci, 29.06.2007
Fot. Arch. Euroregionu ,, Tatry”

zivelné kompozicie Kantyho a nasledne sa vzhliad-
nu jeho rovnako blaznivé obrazy vyhotovované $pe-
cialnou technikou (pouzitie farebnych gélov a tusov
— gél-art), nielenze mozno vidiet neopakovatel'ny $tyl
jedného umelca, ale tiez to, ze v jeho prevedeni hudba
i maliarstvo koexistuju a vzajomne sa doplfiaju. Vlast-
ne sam kedysi povedal, ze piSuc hudbu vypomaha si
kresbou, aby ,,obsiahol kompozi¢nu formu”, Ze ¢asto
kresli na partitarach, a teda predtym, nez zazneju tony,
pokusa sa ich uvidiet’ a ulozit’ priestorovo. A ak sa este
upriami pozornost’ na to,
ze jednou z jeho oblube-
nych farieb je strieborna,
tradi¢ne pripisovana hus-
liam (a urcite by sa dalo
v jeho tvorbe najst’ znacne
viacej takychto tonovo-fa-
rebnych pribuznosti), tak
zvizky hudby a maliarstva
v umeleckej dusi Kantyho
samodzu ukazat este silnej-
§ie a vyraznejSie, nez by
sa zdalo na prvy pohlad.
Odbornici by tu mohli
zaiste povedat’ nieco o in-
tersemiotickom preklade,
a teda o tom, akym spo-
sobom pri pomoci rozne-
ho materidlu, ¢i réznych
znakov mozno vyjadrit
obdobné emocie, rbéznu
akost’, ¢i rézne pocitové
stavy. Ak sa teda pokusa-
me vyjadrit’ $pecifikum
tvorby Kantyho, tohto
druhu suché, akademic-
ké vyvody sa nenapinaju
uplne. Skor sa tu treba
odvolat’ na sféru zmyslovosti, pretoze zmyslovost’ je
vlastne nesporne jednou z najdolezitejsich ¢rt jeho Sty-
Iu — rovnako v maliarstve, ako aj v hudbe. V mal’be sa
to da vycitit uz v samotnom vybere techniky — pouzi-
tia farebnych gélov v mal'be. Kanty sa kedysi vyjadri,
ze ,,gél ho fascinuje”, pretoze ,,sa blysti, preskakuje,
rozlieva..”.. Vyber prave takej, a nie inej techniky je
nesporne nie ndhodny. Gélova technika dava predsa
umelcovi uplne iné moznosti, nez obycajné farby, ce-
ruzky, ¢i tuSe. Lesknuce sa gély telovej farby davaju
plastickym formam nielen $pecificku fakturu, ale ich
pouzitie sa stava tiez osobitym zapisom neopakovatel’-
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re, ale ich uzycie staje si¢ takze swoistym zapisem nie-
powtarzalnego aktu tworczego, w ktorym artysta daje si¢
ponies¢ niesfornemu (jak on sam) tworzywu, ktore slizga
si¢ 1 rozlewa po papierze w catkowicie nieprzewidywal-
ny sposob. Towarzyszy temu swobodna, rzec by nawet
mozna, nieokielznana wyobraznia — na obrazach Kan-
tego pojawiaja si¢ latajace rowerki i najdziwaczniejsze
pojazdy, jakie§ niesamowite cztekopodobne stwory,
fruwajace konie, wazki, smoki, ptaki, weze, ryby itp.
Wszystko to wielobarwne, czasami niesamowicie skte-
bione i poplatane, czasami surowe i ascetyczne. Daje si¢
tu odczu¢ klimaty rodem z Chagalla, Dubuffeta czy Miro,
fantastyczne swiaty surrealistow, chaotyczne, zwariowa-
ne kompozycje dadaistow, formy kubistyczne i1 ekspre-
sjonistyczne. Gdzieniegdzie pojawia si¢ cos ze stylistyki
i kolorystki meksykanskiej, kolumbijskiej czy japon-
skiej, ale oczywiscie takze z ukochanego Podhala — jak
na przyktad w cyklu Podhale a Paris — elementy kultury
podhalanskiej w jedyny w swoim rodzaju sposob pomie-
szane z klimatami Paryza. Kanty, jak rasowy postmoder-
nistyczny bricoleur, zdaje si¢ bez najmniejszego skrepo-
wania czerpa¢ pelng garscia z doswiadczen rozmaitych
tradycji, ale jest w tym jednocze$nie do glebi oryginalny
— wszystkie te slady tworza bowiem w jego dziele osob-
ng jako$¢, ktdra sprawia, ze wypracowuje on wilasny,
rozpoznawalny styl. Dodatkowg sitag malarstwa Kantego
jestniesamowita wyobraznia, a nawet rzec by mozna, fan-
tazja, ktora podpowiada mu najbardziej nieoczekiwane
skojarzenia i zestawienia, zardwno barw, jak i tematow.
A co wigcej — w przypadku tworczosci Kantego — takie,
czasami bardzo ryzykowne potaczenia (komu innemu
na przyktad przyszediby do glowy mariaz Podhala i Pa-
ryza?) wydaja si¢ absolutnie na miejscu, wrecz koniecz-
ne i zndw zestrajajg si¢ w znakomicie skomponowana,
wrecz organiczng jednosé. Uzywajac jednego z modnych
ostatnio haset, wymyslonych wprawdzie przez teoretyka
nauki, ale odnoszonych takze do sztuki, mozna by po-
wiedzie¢, ze wszystko mu uchodzi — anything goes.
Skad si¢ to bierze? Sam Jan Kanty ujawnit kiedys
zrodlo swojej tworczosci, mowiac, ze jego obrazy naj-
pierw mu si¢ $nig. Mozemy si¢ tu oczywiscie odwotac
do znanej koncepcji Freuda, gloszacej, ze wszelka sztuka
bierze si¢ z pod$wiadomosci, ze jest przekazem gigboko
ukrytych tresci, ktorym $wiadome gesty artysty nadaja
tylko okreslong forme¢. Mozemy tez przywotac teorig ar-
chetypicznych zrodet sztuki Carla Gustawa Junga. Jesli
natomiast dobrze pamigtamy teori¢ Freuda, to przypo-
mnimy sobie rowniez, ze w jego koncepcji wlasnie ma-
rzenie senne jest nie tylko zrédtowo, lecz takze formalnie
powiazane z twdrczoscia artystyczna. Sen jest wszak tutaj
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ného tvorivého aktu, v ktorom sa umelec dava uniest’
,nesputanym” (ako on sam) materialom, ktory sa kize
a rozlieva po papieri Uplne nepredvidanym spdsobom.
Sprevadza to slobodna, mohlo by sa dokonca povedat
neskrotna fantazia — na obrazoch Kantyho sa objavuji
lietajice malé bicykle i najpodivuhodnejsie vozidla,
akési neskutoéné — ¢loveku podobné tvory, vznasajice
sa kone, vazky, draci, vtaky, hady, ryby a pod. Vsetko
je to mnohofarebné, niekedy neskutoéne skibené a po-
splietané, niekedy strohé a asketické. Mozno tu poci-
tit' atmosféru pochadzajucu od Chagalla, Dubuffeta, ¢i
Miréa, fantastické svety surrealistov, chaotické zmaite-
né kompozicie dadaistov, kubistické i expresionistické
formy. Sem tam sa objavi nie¢o z mexickej, kolumbij-
skej, ¢i japonskej, Stylistiky a koloristiky, ale, samoz-
rejme, tiez zo zamilovaného Podhalia — ako napriklad
v cykle Podhalie a Pariz: elementy podhalianskej kul-
tary jedine¢nym spdsobom pomie$ané s atmosférou
Pariza. Kanty ako skutoény postmodernisticky brico-
leur dokéaze bez najmensicho obmedzenia brat’ plnym
priehrstim zo skusenosti rozlicnych tradicii, ale je
v tom zéroveii do hibky origindlny — vietky tieto stopy
tvoria totiz v jeho diele osobitt akost’, ktora sposobu-
je, ze vypracovava vlastny, rozpoznatel'ny $tyl. Dopl-
nujucou silou maliarstva Kantyho je neskuto¢na pred-
stavivost’, a dokonca by bolo mozné povedat’ fantazia,
ktora mu napoveda najva¢Smi neocakavané asociacie
i kombinacie, rovnako farieb i tém. Ba ¢o viac, v pri-
pade tvorby Kantyho takéto, niekedy vel'mi riskantné
prirovnania (komu inému napriklad by v hlave skrslo
spojenie Podhalia a Pariza?) zdaju sa byt absolttne na
mieste, Gplne nevyhnutné a zlad’'uju sa do znamenitej,
uplne organickej jednoty. Pouzijuc jedno z modnych
hesiel v poslednej dobe, vymyslenych sice teoretikom
vedy, ale vzt'ahujucich sa tiezZ na umenie, mozno pove-
dat’, ze vSetko mu prejde — anything goes...

Odkial’ to pochadza? Samotny Jan Kanty odhalil
pramen svojej tvorivosti ze jeho obrazy sa mu najprv
snivaji. M6zeme sa tu, samozrejme, odvolat’ na zndmu
koncepciu Freuda, ze v§etko umenie prameni z podve-
domia, ze je odozvou hlboko skrytych obsahov, ktorym
vedomé gestd davaju iba vymedzenu formu. Mdzeme
tiez spomenut’ teoériu archetypickych prameiov ume-
nia Carla Gustava Junga. Ak si v§ak dobre pamétame
Freudovu tedriu, tak si pripomenieme, ze v jeho kon-
cepcii prave sen nie je iba pramenne, ale tiez formalne
spojeny s umeleckou tvorivostou. Sen je tu vsak nie-
len prvym prameniom umenia, ale tiez umelecké dielo
prijima Strukturu sna. Freud hovori tiez o tom, ze ve-
domie nie vzdy umoziuje podvedomiu Gplne sa dostat’
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nie tylko prazrédtem sztuki, ale takze dzieto sztuki przyj-
muje struktur¢ marzenia sennego. Freud mowi jednak
réwniez o tym, ze $wiadomos$¢ nie zawsze daje pod$wia-
domosci w petni dojs¢ do glosu — $wiadomo$¢ stawia bo-
wiem opdr tresciom nieswiadomym, uruchamia systemy
wewnegtrznych cenzur, ktdre sprawiaja, ze nie wszystko
moze zosta¢ wydobyte na powierzchnig, niektore z tych
tresci ulegaja sthumieniu lub wyparciu. Jesli teori¢ Freuda
potraktowac nie tylko opisowo, ale takze wartosciujaco,
mozna by nawet powiedzieé, ze prawdziwa sztuka to taka,
ktéra jest w stanie te bariery i opory swiadomosci poko-
nac, ze powstaje ona wtedy, gdy artysta mowi pelnym
glosem, kiedy odwaza si¢ na pewien rodzaj szlachetnego
ekshibicjonizmu, ktéry obywa si¢ bez zadnych cenzur.
W przypadku Kantego istotnie tak jest — psychoanali-
tyczna wykladnia jego tworczosci sprawdza si¢ nie tyl-
ko dlatego, ze on sam wktada nam do r¢ki taki wtasnie,
pozornie prosty klucz, méwiac, ze maluje to, co mu si¢
przysni. Gdyby zapomnie¢ o tym tropie i przyjrzec si¢
tylko na chtodno jego malarstwu, to interpretacja tego
rodzaju narzucalaby si¢ sama przez si¢. Surrealne §wiaty
wykreowane prze Kantego zdajg si¢ wyptywac z jakie-
go$ tajemniczego wnetrza, z ktérego wzigly poczatek.
Sama przez si¢ narzucataby si¢ jednak takze obserwacja,
ze w przypadku dziet malarskich Kantego mamy istotnie
do czynienia z bezposrednim, wlasciwie niczym nieza-
ktdconym przekazem pod$wiadomosci. Jego malowanie
wydaje si¢ obywac¢ bez zadnych wewngtrznych przy-
musow: to, co si¢ na tych obrazach dzieje — rozpasanie
motywow, feeria barw i ksztattéw, nie posiada zadnych
ograniczen, wszystko pojawia si¢, podobnie jak w opi-
sywanej drobiazgowo przez Freuda ,,pracy marzenia
sennego” — w niezwyklej 1 niespotykanej nigdzie indziej
kondensacji. Ta swobodna wielorako$¢ i réznorodnosé,
ktora jest wyroznikiem obrazéw Jana Kantego Pawlus-
kiewicza, okazuje si¢ takze znakiem rozpoznawczym
tworzonej przez niego muzyki.

Muzyka Kantego zdaje si¢ bowiem wyptywac
z podobnej fascynacji, z podobnego odczucia nieskre-
powanych mozliwosci, jakie daje malarzowi uzycie zelu
— jest rownie blyszczaca, wibrujaca, czasami niezwykle
podniosta, czasami rozlewajaca si¢ i ptynna, a prze-
de wszystkim zaskakujaca i to nie tylko w rozmaitosci
klimatéw i rodzajow kompozycji, ale takze w samych
liniach melodycznych, w czgstych kontrapunktach i za-
tamaniach, w ogolnej nieprzewidywalnosci i swobodzie
tworczej fantazji. Wbrew temu, co mowi sam artysta,
jego tworczos¢ malarska 1 muzyczna $cisle ze soba
wspotgraja. Kanty kompozytor jest niewatpliwie ob-
darzony wyobraznia wzrokowg — jego muzyka otwiera
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k slovu — vedomie sa stavia totiz na odpor nevedomym
obsahom, dava do pohybu systémy vnutornych cen-
zur, ktoré spdsobuju, ze nie v§etko mdze byt vydobyté
na povrch, niektoré z tychto obsahov podliehaju stl-
meniu alebo potlaceniu. Ak teériu Freuda ponimame
nielen popisne, ale tiez hodnotiaco, bolo by mozné
povedat’, ze skutocné umenie je také, ktoré je v sta-
ve tieto bariéry a odpor vedomia premoct, ze vznikne
vtedy, ked’ umelec hovori plnym hlasom, ked’ si trifa
na uréity druh vel'komysel'ného exhibicionizmu, ktory
sa zaobide bez akychkol'vek cenzur. V pripade Kan-
tyho je urcite tomu tak — psychoanalyticka interpreta-
cia jeho tvorby sa napiia nielen preto, Ze on samotny
nam vklada do ruky préve takyto zdanlivo jednodu-
chy kl'a¢, hovoriac, ze maluje to, ¢o sa mu prisni.
Keby sme zabudli na tito stopu a pozreli sa chladno
na jeho maliarstvo, tak interpretacia tohto druhu by sa
nukala sama od seba. Zda sa, ze surrealne svety kre-
ované¢ Kantym vyplyvaju z akéhosi tajomného vnut-
ra, kde maju pociatok. Samo sebou by sa nukalo tiez
pozorovanie, ze v pripade maliarskych diel Kantyho
mame skuto¢ne do ¢inenia s bezprostrednym, v sku-
to¢nosti ni¢im neruSenym odkazom podvedomia. Jeho
malovanie, zda sa, sa uskuto¢riuje bez akéhokol'vek
vonkajsieho donutenia — to, ¢o sa na tychto obrazoch
deje — uvol'nenie motivov, féeria farieb i tvarov, nema
ziadne ohranicenia, vSetko sa ukazuje, obdobne ako
v podrobne Freudom opisovanom ,,procese snivania”
— v nezvycajnej a nikde inde nevidanej kondenzacii.
Tato slobodna mnohorakost’ a rozmanitost, ktora je
$pecifikou obrazov Jana Kantyho Pawluskiewicza, sa
zda byt poznavacim znamienim nim tvorenej hudby.
Hudba Kantyho totiz, ako sa zda, vyplyva z ob-
dobnej fascinacie, z podobného precitenia nesptta-
nych moznosti, aké dava maliarovi pouzitie gélu — je
rovnako Ziariaca, chvejica, ¢asom nezvycajne vznese-
na, niekedy rozlievajica sa i rytmicka a predovsetkym
prekvapiva, a to nielen v rozmanitosti nalad a druhov
kompozicii, ale tiez v samotnych melodickych liniach,
v castych kontrapunktoch a zlomoch, v celkovej
nepredvidatel’nosti a tvorivej slobode fantazie. Nap-
riek tomu, ¢o hovori samotny umelec, jeho maliarska
i hudobna tvorivost uzko so sebou harmonizuju. Skla-
datel'’ Kanty je nesporne obdareny zrakovou predsta-
vivostou — jeho hudba otvara rozliéné priestory, po-
vzbudzuje aktivitu predstavivosti, uz nielen pocut, ale
skutoc¢ne je vidiet’ v nej krajinu, farby, udalosti. Ked
napriklad po¢tivame kompoziciu z cyklu Amat Vita,
vidime horské krajinky, médkko sa rozlievajuce doliny,
prebudzajice sa rano, vychadzajuce slnko, rozprava-
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rozmaite przestrzenie, pobudza aktywnos$¢ wyobrazni,
juz nie tylko stycha¢, ale wrgcz wida¢ w niej krajobrazy,
kolory, zdarzenia. Kiedy stuchamy na przyktad kompo-
zycji z cyklu Amat Vita, widzimy gorskie pejzaze, migk-
ko rozlewajace si¢ doliny, budzacy si¢ poranek, wscho-
dzace stonce, gadajace ze soba stawy. Harfy Papuszy
przywotluja bogactwo barw i obrazéw zaczerpnigtych
z kultury romskiej — rozmaito§¢ barw melodycznych,
czasami wrecz szalencza dzikos¢ dzwigkow, ktore, jak
np. w utworze Traden Roma (Jadq Cyganie), tocza si¢
w zawrotnym tempie. W utworze tym spotykamy row-
niez co$, co $wiadczy o niezwyklej inwencji muzycznej
Kantego — jest tam jedyny zapewne na $wiecie przypa-
dek uzycia emaliowanego garnka z Olkusza w roli in-
strumentu perkusyjnego, a jego ostry, metaliczny dzwigk
nadaje kompozycji szczegdlny klimat i tempo.

Z kolei jako malarz jest Kanty obdarzony wyobraz-
nia muzyczna, a nawet rzecz by mozna, symfoniczna.
Jego obrazy zachwycaja gestoscia szczegdtdéw, jedno-
czesnoscig dziania si¢ na roznych planach, skontrasto-
waniem plaszczyzn kolorystycznych, mnogoscig barw.
I znéw w tej wielosci daje si¢ odczué¢ harmoni¢ — dosko-
nate zestrojenie ekspansywnej wielosci w jedno$¢. Mu-
zyka 1 malarstwo dopetniajg si¢ wzajemnie 1 wzajemnie
oswietlaja w mys$l pradawnych, antycznych jeszcze idei
korespondencji sztuk.

A wszystko to wziglo sig, jak to zawsze w przypadku
wielkich artystow bywa, z rozmaitych, pozornie niezbyt
fortunnych przypadkow i dos¢ pokretnej drogi zyciowej.
Zaczat przeciez Kanty od Szkoly Muzycznej w Nowym
Targu, z ktorej kilka razy go wyrzucali. Granie do mszy
sw. w kosciele tez si¢ nie do konca powiodto, bo ponio-
sto go kiedys i zamiast muzyki naboznej odgrywat jakie$
frywolne kawalki (np. Ciao, Ciao Bambino...), wpra-
wiajac uczestnikdw nabozenstwa w potezne oshupienie.
Uksztaltowata jego wyobrazni¢ niewatpliwie ziemia
nowotarska i Pawluskiewicz jest zreszta bardzo dumny
ze swojego pochodzenia — zawsze podkresla, ze wywo-
dzi si¢ z Nowego Targu, i Ze tej ziemi zawdzigcza bardzo
wiele. W jego kompozycjach muzycznych czgsto stychac
powroty do korzeni — a to pojawi si¢ tam dzwigk goral-
skiej trabity, gdzie indziej ustyszymy organy z wiejskie-
go kosciotka.

Potem byta droga do wielkiego miasta, ktére rowniez
ukochat i z ktérym zwiazat swoje dojrzate zycie. Kanty
wybrat si¢ do Krakowa, zeby studiowa¢ architekture,
ale kiedy zabrat si¢ do wykonywania zadania renowacji
starej gospody, to okazalo si¢, ze kiedy spadl pierwszy
$nieg, gospoda si¢ rozpadta. By¢ moze na szczgscie — ty-
lez dla architektury, co dla muzyki — bo Kanty zamiast
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juce sa rybniky. Harfy Papusze vyvolavaju bohatstvo
farieb i obrazov nacerpanych z rémskej kultury — roz-
manitost’ melodickych farieb, ob¢as priamo Sialenu di-
vokost’ zvukov, ktoré napr. v diele Traden Roma (1dt
Cigani) sa tocia v zavratnom tempe. V tomto diele sa
stretame tiez s nie¢im, ¢o sved¢i o neobvyklej hudob-
nej invencii Kantyho — je tam v lohe bicieho nastroja
pouzity smaltovany hrniec z Olkusza uréite na svete
jedine pripad a jeho ostry, kovovy zvuk dava kompo-
zicii neobvykla naladu a tempo.

Naproti tomu je Kanty ako maliar obdareny hu-
dobnou predstavivostou a dokonca by mohlo sa po-
vedat’, ze symfonickou. Jeho obrazy udivuju hustotou
detailov, paralelnostou diania v réznych perspekti-
vach, skontrastovanim farebnych ploch, mnohorakos-
tou farieb. A znovu sa v tejto mnohorakosti da vyecitit’
harmoénia — dokonalé zostrojenie expanzivnej mno-
horakosti v jednote. Hudba i maliarstvo sa vzajomne
dopliiiajii podla pradavnych, este antickych idei spolu-
nazivania umeni.

A vsetko sa to vzalo, ako to vzdy v pripade vel-
kych umelcov byva, z rozmanitych, zdanlivo nie prili§
$tastnych udalosti a dost’ kl'ukatej zivotnej cesty. Kan-
ty zacal v hudobnej §kole v Nowom Targu, z ktorej ho
niekol'’kokrat vyhodili. Hranie pri svitej omsi v kostole
sa tiez nevydarilo Uplne, pretoze sa niekedy dal uniest’
a namiesto nabozenskej hudby hral akési frivolné kus-
ky (napr. Ciao, Ciao Bambino...), ¢im uvadzal ucastni-
kov bohosluzby do tzasu. Jeho predstavivost’ nespor-
ne sformovala nowotarska oblast’ a Pawluskiewicz je
vlastne vel'mi hrdy na svoj pévod — vzdy zdoraziiuje,
ze pochadza z Nowého Targu a Ze tomuto kraju vd’a-
¢i za vela. V jeho hudobnych kompoziciach je mozné
¢asto pocut’ navrat ku korefiom — objavuje sa tam zvuk
goralskej ,,trombity”, inde zasa po¢ujeme organ z de-
dinského kostola.

Potom bola cesta do vel’kého mesta, ktoré si rov-
nako zamiloval a s ktorym spojil svoje zrelé roky.
Kanty sa vybral do Krakova, aby tu Studoval archi-
tektru, ale ked sa pustil do rieSenia ulohy renovacie
starej krémy, ukazalo sa, ze ked’ spadol prvy sneh,
kréma sa rozpadla. Mozno nastastie, rovnako pre
architektiru ako pre hudbu — pretoze Kanty namies-
to toho, aby sa stal obyCajnym architektom, stal sa
nadSenym architektom zvuku. Potom bola krakovska
Piwnica pod baranami, ktorej je verny dodnes, kaba-
ret Anawa i najkraj$ie piesne Marka Grechutu. V roku
1977 — slavny, kultovy muzikal Bldznivd lokomotiva
v krakovskom Divadle STU, ktorého bol spolutvor-
com, v roku 1980 opera Kohuit zakikirikal, v roku 1991
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zosta¢ zwyczajnym architektem zostat natchnionym ar-
chitektem dzwigku. Potem byta krakowska Piwnica pod
Baranami, ktérej jest wierny do dzis, kabaret Anawa
i najpigkniejsze piosenki Marka Grechuty. W 1977 roku
— stynny, kultowy musical Szalona Lokomotywa w kra-
kowskim Teatrze STU, ktorego byt wspottworca, w 1980
opera Kur zapial, w 1991 Opera zebracza, w latach 90.:
oratorium Nieszpory Ludzmierskie (do tekstow Leszka
Aleksandra Moczulskiego), poemat symfoniczny Harfy
Papuszy (do tekstow wielkiej poetki romskiej), kompo-
zycje z cyklu Amat Vita i Nowy radosny dzien, oratorium
Droga, Zycie, Mitosé, koncert Ogrody Jozafata (do Bo-
skiej Komedii Dantego), Misterium Meki Panskiej (Przez
te ziemie przeszed! Pan). Ponadto — niezliczone ilo$ci pio-
senek oraz muzyka filmowa (do filmow Holland, Falka,
Zygadly, Kieslowskiego, Zaorskiego i innych), a takze
muzyka do spektakli teatralnych (dla Teatru STU, Teatru
Starego w Krakowie, Teatru Narodowego i Powszechne-
go w Warszawie). Niektore z tych utwordw (jak np. styn-
ne tango z Wariata i zakonnicy S. 1. Witkiewicza) weszty
juz do kanonu polskiej muzyki teatralnej. Kompozycje
teatralne 1 filmowe Jana Kantego Pawluskiewicza maja
tez jedng niewatpliwg zalet¢ — zawsze sg spoistym, in-
tegralnym elementem catosci widowiska, nigdy nie od-
czuwa si¢ ich sztucznosci, nie raza natr¢tng obecnoscia,
a jednoczesnie nadaja spektaklowi czy filmowi tak nie-
zwykla atmosfere, ze nie sposob ich nie zapamigtaé. Byt
tez Kanty trzykrotnie nominowany do nagrody Frydery-
ka (w kategorii muzyka powazna i kompozytor roku).
Jest rowniez tworca hejnatu Polkowic i honorowym oby-
watelem gminy Polkowice. W uznaniu jego zastug dla
kultury polskiej i dla miasta Krakowa rok 2005 zostat
ogloszony w Krakowie Rokiem Jana Kantego Pawlus-
kiewicza. Otrzymat on wowczas Laur Krakowa, przy-
znawany za wybitne dokonania artystyczne.

Ale bogactwo mozliwosci w dokonaniach tworczych
Kantego nie sprowadza si¢ tylko do rozmaitosci wyko-
rzystywanych przez niego tworzyw czy wielosci gatun-
kow, ktore uprawia. W dzietach Kantego widac i stychac
takze $lady wielu kultur. Ten swoisty synkretyzm kultu-
rowy jest juz trwalym i rozpoznawalnym wyrdznikiem
muzycznego stylu Jana Kantego Pawluskiewicza — naj-
czgsciej pojawiaja si¢ tu Slady jego ukochanej kultury
podhalanskiej, ale takze stowackie, wegierskie, romskie,
zydowskie, hiszpanskie, potudniowostowianskie, a nawet
orientalne. Przyktady z jego tworczosci mozna by mno-
zyé. W Amat Vita daje si¢ ustysze¢ na przyktad liczne
wplywy podhalanskie i stowackie, w Nieszporach Ludz-
mierskich stycha¢ znéw dzwigki rodem z Podhala (jak
np. w przepigknym utworze pt. W Loreto i w Gorcach),
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Zobrdcka opera, v devitdesiatych rokoch: oratérium
Ludzmierske nespory (k textom Leszka Alexandra
Moczulského), symfonickd poéma Harfy Papusze
(k textom vel'kej romskej poetky), kompozicie z cyklu
Amat vita a Novy radostny der, oratérium Cesta, Zivot,
Laska, koncert Zdahrady Jozefata (k Bozskej komédii
Danteho), Mystérium krizovej cesty (Touto zemou pre-
Siel Pan). Okrem toho nespocetné mnozstvo pesni-
¢iek, ako aj filmovej hudby (k filmom Hollandove;j,
Falka, Zygadhu, Kieslowského, Zaorského a inych),
a taktiez hudba k divadelnym predstaveniam (pre Di-
vadlo STU, Staré divadlo v Krakove, Narodné divad-
lo ,,Teatr Powszechny” vo VarSave. Niektoré z tychto
diel (ako napriklad slavne tango z Bldzna a mnisky S.
I. Witkiewicza) uz vosli do kanonu pol'skej divadelnej
hudby. Divadelné a filmové kompozicie Jana Kantyho
Pawluskiewicza maju tiez jednu nespornu prednost’ —
vzdy su suvislym, integralnym elementom predstave-
nia ako celku, nikdy sa nepocituje ich neprirodzenost,
nepdsobia dotieravou pritomnostou, zarovenn dodava-
ju vystapeniu ¢i filmu neoby¢ajni atmosféru, ze si ich
nemozno nezapamdtat. Kanty bol trikrdt nominovany
na cenu Fryderyka (v kategorii vazna hudba i sklada-
tel’ roku). Je tiez tvorcom znelky Polkowic a ¢estnym
obyvatel'om obce Polkowice. Uznanim jeho zasluh pre
pol'ska kultiru i mesto Krakov bolo vyhlasenie roku
2005 v Krakove za Rok Jana Kantyho Pawluskiewic-
za. Vtedy ziskal Vavrin Krakova, priznavany za vyni-
kajuce umelecké diela.

Ale bohatstvo moznosti v tvorivych pocinoch
Kantyho sa nevztahuje iba na rozmanitost' nim vyuzi-
vaného materialu, ¢i poc¢tu druhov, s ktorymi pracuje.
V dielach Kantyho je mozné vidiet a pocut’ taktiez
stopy mnohych kultur. Tento osobitny kultarny syn-
kretizmus je uz trvalym a rozpoznatelnym prvkom
hudobného $tylu Jana Kantyho Pawluskiewicza — naj-
CastejSie sa tu objavuju stopy jeho milovanej podha-
lianskej kultury, ale tiez slovenské, mad’arské, romske,
zidovské, Spanielske, juznoslovanské a dokonca orien-
talne stopy. Mnoho prikladov je mozno uviest' z jeho
tvorby. V Amat Vita mozno pocut’ napriklad pocetné
slovenské i podhalianske vplyvy, v Ludzmierskych ne-
Spordach mozno pocut’ zvuky pochadzajice z Podha-
lia (ako napr. v prekrasnom diele nazvanom V Lorete
i v Gorcoch), ale tiez pocetné vplyvy zidovskej hudby
(napriklad Zalm 120). V diele Harfy Papusze dominu-
ju, samozrejme, vplyvy kultury Romov, ale je mozné
tu rozpoznat' juznoslovanské, $panielske i madarské
prvky.

Ako sa teda pokusit’ charakterizovat' Specifiku
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ale takze liczne wptywy muzyki zydowskiej (np. Psalm
120). Harfy Papuszy zdominowaly oczywiscie wpltywy
kultury Romoéw, ale mozna tu rowniez rozpoznac klimaty
potudniowostowianskie, hiszpanskie czy wegierskie.

Jak wigc probowac okresli¢ specyfike muzycznych
i plastycznych dokonan Jana Kantego Pawluskiewicza?
Czy mozna t¢ tak niestychanie zréznicowana i boga-
ta stylistycznie tworczos$é sprowadzi¢ do jakiej$ jednej
ogolnej zasady? Nie jest to oczywiscie proste, bo, jak
juz bylo powiedziane wczesniej, tworczos¢ Kantego
jest ogromnie indywidualna, a jego dorobku nie da si¢
poréwnac z osiagnigciami jakiekolwiek innego artysty.
Przy calej swojej fascynacji tradycja i ogromnym dla
niej szacunku, ktory daje si¢ zauwazy¢ w kazdym dziele
artysty, jest jednak Kanty tworca bardzo wspotczesnym,
mocno zanurzonym w terazniejszosci i dzigki temu przy
probach interpretacji tworzonych przez niego dziet sztu-
ki w sukurs przyjs¢ moga najnowsze teorie estetyczne
i filozoficzne.

Probujac np. oddaé specyficzne wilasciwosci naj-
nowszych praktyk artystycznych, niemiecki estetyk
Wolfgang Welsch, autor gltosnej ksiazki pt. Nasza post-
modernistyczna moderna, bardzo czgsto odwotuje sig
do pojecia pluralizmu. Zdaniem Welscha, sztuka wspot-
czesna tym si¢ 16zni od dokonan modernizmu, ze $wia-
domie rezygnuje z zasady jednosci. Raczej wlasciwe
jest jej daleko posunigte wewngtrzne zrdznicowanie
— swoisty eklektyzm form, stylow, gatunkéw, dajacy si¢
rozpozna¢ nawet w pojedynczym dziele. Mozna by po-
wiedziec, ze dziela tworzone przez Kantego — czy to obra-
zy malarskie, czy to kompozycje muzyczne, sa rowniez
$wiadomie eklektyczne, zatracaja w jego przypadku
racj¢ bytu tradycyjne podziaty na sztuke niska i wyso-
ka, spotykaja si¢ jakosci pochodzace z rozmaitych po-
rzadkéw artystycznych, mieszaja si¢ style, barokowos¢
i wybujato$¢ towarzyszy ascezie formalnej. Wszystko
to jednak odznacza si¢ niebywalg konsekwencjg — po-
zorny chaos czy bezlad, najbardziej nicoczekiwane po-
taczenia sa w jego dzietach w pelni zamierzone, dlate-
go tworza ostatecznie spojne i dobrze skomponowane
calosci. Jesli dodatkowo postuzy¢ si¢ rowniez znanym
terminem innego wspolczesnego niemieckiego badacza
najnowszych przemian w sferze mysli i kultury — Odo
Marquarda — mozna by okresli¢ Kantego mianem ,,twor-
cy transwersalnego”. Marquard — podobnie jak Welsch
— zwolennik idei pluralizmu, stworzyt koncepcj¢ ,,rozu-
mu transwersalnego” po to, by opisa¢ specyfike wspot-
czesnej racjonalnosci w nowych, catkowicie odmiennych
od dotychczasowych warunkach jej funkcjonowania.
W przeciwienstwie do tradycyjnej racjonalnosci nowo-
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hudobnych a vytvarnych pocinov Jana Kantyho Pa-
wluskiewicza? Ci je mozné tuto tak nesmierne rézno-
rodu a Stylisticky bohatt tvorbu zhrnut do akejsi vSe-
obecnej zasady? Nie je to, samozrejme, jednoduché,
pretoze, ako uz bolo skor uvedené, tvorba Kantyho je
nesmierne individualna a jeho dielo sa neda porovnat’
s uspechmi akéhokol'vek iné¢ho umelca. Pri celej svo-
jej fascinacii tradiciou a ohromnou tuctou k nej, ktoru
mozno vycitit' z kazdého diela umelca, je vSak Kanty
tvorcom velmi modernym, silne zahibenym do sucas-
nosti a vd’aka tomu pri pokusoch o interpretaciu jeho
umeleckych diel mézu prist’ na pomoc najnovsie este-
tické i filozofické teorie.

Skusajuc napriklad vyjadrit’ Specifické vlastnosti
najnovs§ich umeleckych praktik nemecky estetik Wolf-
gang Welsch, autor znamej knihy Nasa postmoder-
nistickda moderna sa vel'mi €asto odvolava na pojem
pluralizmu. Podl'a Welscha sa sti¢asné umenie odlisuje
od poc¢inov modernizmu tym, ze vedome rezignuje zo
zésady jednotnosti. Skor je mu vlastné d’aleko posu-
nutd vnutornd réznorodost’ — osobitny eklekticizmus
foriem, Stylov, druhov, ktory je mozné rozpoznat’ do-
konca v jednotlivom diele. Mohlo by sa povedat’, ze
diela tvorené Kantym — ¢i st to obrazy, alebo hudob-
né kompozicie, st taktiez vedome eklektické — v jeho
pripade stracaji opodstatnenie tradi¢né delenia na tzv.
umenie nizke a vysoké, stretavaji sa kvality pochadza-
juce z rozliénych umeleckych poriadkov, miesaji sa
Styly, barokovost’ a prebujnenost’ sprevadza formalnu
askézu. V3etko sa to ale vyznacuje nebyvalou konzek-
venciou — zdanlivy chaos ¢i zmitok, najva¢$mi neoca-
kavané prepojenia st v jeho dielach uplne zamerné,
preto tvoria nakoniec suvislé a dobre skomponované
celky. Ak dodatoéne pouzijeme tiez znamy termin iné-
ho sti¢asného nemeckého badatel’a najnovsich premien
vo sfére mysle a kultiry, Odo Marquarda — Kantyho by
bolo mozné opisat’ menom ,.transverzalneho tvorcu”.
Marquard — obdobne ako Welsch — privrzenec idey
pluralizmu, vytvoril koncepciu ,,transverzalneho roz-
umu” preto, aby opisal Specifiku suc¢asnej racionalnos-
ti v novych, iplne odlisnych od doterajsich podmienok
jej fungovania. Ako protiklad k tradi¢nej novodobej
racionalite od ¢ias Cartesia povazovanej za monolitny
a autondmny celok — sti¢asna racionalita sa neda odde-
lit od mnohorakosti réznorodych kulturnych hodnét,
ktoré sa v nej usadzaju a ktoré tvoria Specifické inter-
sektoridlne alebo intermedidlne navrstvenia. Koncep-
ciu Marquarda mozno smelo rovnako pouzit na opis
stavu sucasného tvorcu, ktorého umelecké vedomie
tiez nema charakter monoliticky a ktorého predsta-
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czesnej, od czasow Kartezjusza traktowanej jako auto-
nomiczna i monolityczna cato$¢ — wspotczesna racjonal-
nos¢ nie daje si¢ oddzieli¢ od wielo$ci zréznicowanych
znaczen kulturowych, ktore si¢ w niej osadzajg i ktdre
tworzg specyficzne intersektorialne oraz intermedialne
nawarstwienia. Koncepcj¢ Marquarda $mialo mozna
réowniez zastosowaé do opisu kondycji wspdtczesnego
tworcy, ktorego swiadomos¢ artystyczna tez nie ma cha-
rakteru monolitycznego i ktérego wyobrazni¢ konstytuu-
ja ciagi znaczeniowe pochodzace z réznorodnych kultur
i tradycji. Innymi stowy — w odréznieniu od artysty mo-
dernistycznego, ktérego swiadomos¢ okreslata na ogoét
jedna, nadrzedna idea, twdrca wspodtczesny, powiedzmy
postmodernistyczny, swobodnie korzysta z nagroma-
dzonego przez lata rezerwuaru kultury, traktujac go nie
tyle jako pole mozliwosci znaczeniotworczych, co jako
przestrzen rozmaitych — oryginalnych juz — zabiegow
formalnych. Do uchwycenia specyfiki tworczosci Jana
Kantego Pawluskiewicza koncepcja ta pasuje jak ulat,
poniewaz jest on wilasnie takim tworca, w ktdrego dzie-
fach, przemawiaja rozmaite jezyki kulturowe. Jest wigc
Kanty w pelnym tego stowa znaczeniu tworca ,transwer-
salnym”, tworzacym na styku rozmaitych kultur, ktorych
znaki mieszajq si¢ i przeplataja w jego dzietach tworzac
z nich wilasne, nowe jakosci. Jest tez wigc tworca w do-
brym tego stowa znaczeniu postmodernistycznym — je-
zeli uznaé, ze postmodernistyczny artysta, to taki, ktory
swobodnie korzysta z bogactwa tradycji, taczac tworczo
i przetwarzajac w swoim autonomicznym i suwerennym
dziele to, co w kulturze (kulturach) najlepsze i najcie-
kawsze, co sktada si¢ rowniez na swoista pamig¢é kultu-
rowa i staje si¢ znakomitym wyrazem Nietzcheanskiej
zasady wiecznego powrotu.

Jesli juz pozostajemy w kregu skojarzen filozo-
ficznych, to warto takze na koniec, troch¢ na prawach
zartu, ale tez na serio odwotac si¢ do Kanta. Wprawdzie
od Kantego do Kanta — od artysty do filozofa — droga
wydaje si¢ daleka, lecz tylko pozornie. Oczywiscie jesli
przywota¢ twardy racjonalizm Kanta i jego konsekwen-
tng ucieczke od zmystowosci i cielesnosci, to nic tych
dwoch nie taczy. Ale jesli przypomnie¢ zatozenia este-
tyki Kanta (pomijajac oczywiscie obiektywnos¢ sadu
smaku), to skojarzenia nie beda juz takie dalekie. Kant
wszak mowit o bezinteresownosci sztuki, ktora wtedy
tylko jest prawdziwg sztuka, kiedy jest niepraktyczna,
kiedy przede wszystkim zachwyca swoim formalnym
picknem. Méwit takze o doskonatosci artystycznej (a
zarazem o prawdziwej przyjemnosci estetycznej), kto-
ra rodzi si¢ zawsze wtedy, kiedy w kontakcie z dzielem
sztuki odczuwamy harmoni¢ w wielosci, idealne pota-
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vivost’ konstituuju vyznamové postupy pochadzajuce
z réznorodych kultar a tradicii. Inymi slovami — na
rozdiel od modernistického umelca, ktorého vedomie
ur¢ovala obycajne jedna nadradena idea, sucasny tvor-
ca, povedzme postmodernisticky, slobodne t'azi rokmi
nahromadeného rezervoaru kultary, povazujic ho za-
roven za moznost’ pouzitia réznych symbolov, ako aj
za priestor rozmanitych — uz pévodnych — formalnych
ukonov. K zachyteniu Specifickosti tvorby Jana Kan-
tyho Pawluskiewicza sa tato koncepcia hodi akurat,
pretoze je vlastne takymto tvorcom, v dielach ktorého
prehovaraju rozmanité kultarne jazyky. Kanty je teda
v plnom vyzname tohto slova tvorca ,transverzalny”,
tvoriaci na styku rozmanitych kultar, ktorych znaky
sa mie$aju i prepletaju v jeho dielach, tvoriac z nich
vlastné, nové kvality. Je teda tiez tvorca v dobrom vy-
zname tohto slova postmodernistickym — ak uznavame,
ze postmodernisticky umelec je taky, ktory slobodne
tazi z bohatstva tradicii, tvorivo spajajuc i pretvarajuc
vo svojom autondmnom a suverénnom diele to, ¢o je
v kulture (kultarach) najlep$ie a najzaujimavejsie, ¢o
tvori taktiez osobitnu kultirnu pamét’ a stava sa vy-
nikajucim vyrazom nietzscheovskej zasady vecného
navratu.

Ak uz zostaneme v okruhu filozofickych asocia-
cii, tak treba nakoniec, trochu humorne, ale tiez se-
riozne odvolat’ sa na Kanta. Vskutku od Kantyho ku
Kantovi — od umelca k filozofovi — sa cesta zda byt
d’aleka, ale iba zdanlivo. Samozrejme, ak primenieme
tvrdy racionalizmus Kanta a jeho konzekventny unik
od zmyslovosti a telesnosti, tak ni¢ tych dvoch ne-
spaja. Ale ak pripomenieme zaklady estetiky Kanta
(opominajuc, samozrejme, objektivnost’ posudzovania
vkusu), tie spojenia uz nebudu také vzdialené. Kant ale
hovoril o nezi§tnosti umenia, ktoré je iba vtedy pravdi-
vym umenim, ked’ je nepraktické, ked’ predovsetkym
udivuje svojou formalnou krasou. Hovoril tiez o ume-
leckej dokonalosti (a zaroven o skutocnej estetickej
prijemnosti), ktora sa rodi vzdy vtedy, ked’ v kontakte
s umeleckym dielom citime harmdniu v mnohorakosti,
idealne spojenie elementov uplne roznorodych. Vsetky
tieto znaky mozno najst’ v tvorbe Kantyho Pawluskie-
wicza. Eklekticky $tyl Kantyho (je to tiez znak po-
stmodernistického umenia), jeho slobodné i nesptitané
pouzivanie znakov pochddzajicich z najroznej$ich
semiotickych systémov, poskytuje prave také citenie
zazra¢nej harmonie, podopreté autentickou (a Uplne
nezistnou) radostou tvorenia i prirodzenost'ou vyrazu.
O Kantovi sa hovori, Ze bol do hibky iny, individu-
alny, vymykajuici sa vSetkym priradeniam. Ti, ktori
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czenie elementow calkowicie réznorodnych, a wszystkie
te cechy dostrzec mozna w tworczosci Kantego Pawlus-
kiewicza. Eklektyczny styl Kantego (to tez cecha sztuki
postmodernistycznej), jego swobodne i nieskregpowane
postugiwanie si¢ znakami pochodzacymi z najprzerdz-
niejszych porzadkow semiotycznych daje takie wiasnie
odczucie cudownej harmonii, podbudowanej autentycz-
na (i catkowicie bezinteresowna) radoscia tworzenia
i naturalnoscia ekspresji. O Kancie powiadano takze,
ze byl do glebi inny, indywidualny, wymykajacy si¢
wszelkim przyporzadkowaniom. Ci, ktorzy zapamigtali
go z Krélewca, mowili, ze chodzit zawsze osobno, za-
wsze wlasnymi $ciezkami. Kanty jest tez tworca calko-
wicie osobnym i to indywidualizm wtasnie tworzy jego
charakterystyczna i rozpoznawalna differentia specifica.
Mozna nawet powiedzieé, ze nie tyle podaza swoja wilas-
na droga, a wrgez unosi si¢ nad wodami, tagkami, lasami
i chmurami — jak sam powiada: zawsze do przodu, nigdy
do tylu — z charakterystycznym tagodnym usmiechem
medrea i niewymuszonym spokojem tworcy, ktdry czuje,
ze znajduje si¢ na wlasciwym miejscu i dla ktdrego sztu-
ka jest autentycznym zrodtem radosci tworzenia. I dlate-
go by¢ moze jego dzieta maja w sobie tyle naturalnos$ci
i dlatego by¢ moze jego muzyka i malarstwo sa tak gle-
boko indywidualne i niepowtarzalne, cho¢ pobrzmiewa
w nich tyle dobrze znanych ech.
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si ho pamitali z Kralovca, hovorili, ze chodil vzdy
sam, vzdy svojimi cestami. Kanty je tiez tvorca uplne
osobity a prave individualizmus tvori jeho charakte-
risticki a rozoznavaciu differentia specifica. Mozno
dokonca povedat, Ze ani nie tak smeruje svojou vlast-
nou cestou, ale priamo sa vznasa nad vodami, lukami,
lesmi, oblakmi — ako sam hovori: vzdy dopredu, nik-
dy dozadu — s charakteristickym lahodnym usmevom
mudrca 1 prirodzenym pokojom tvorcu, ktory citi, ze
sa nachadza na spravnom mieste a pre ktorého umenie
je autentickym pramenom radosti tvorby. A preto moz-
no jeho diela maju v sebe tol'ko prirodzenosti, a preto
mozno jeho hudba i maliarstvo st tak hlboko indivi-
dudlne a neopakovatel'né, hoci v nich zaznieva tol'ko
dobre znamych ozvien.

Preklad: Miroslav Stevik
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